
E = M 
en los contextos de la sustantividad musical

Vicente Chuliá Ramiro. 

Escuela de Filosofía de Oviedo.

Vicente Chuliá: E = M en los contextos de la sustantividad musical - 27 de enero de 2025

https://fgbueno.es/efo/efo355.htm



SECCIÓN A:
1.Los dos contextos de M

1. Mi principal “descubrimiento” —si se me permite hablar así— en este Ensayo es la distinción de

los dos planos, esencialmente diferentes —aunque con un entretejimiento muy preciso y

complejo—, en los cuales se configuran “por encima de nuestra voluntad” las ideas de

“materialismo” y sus opuestas, a saber: el plano de la Ontología general y el plano de la Ontología

especial. [Énfasis añadido] (Bueno, Ensayos materialistas, 1972, p. 45)
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7. Hemos determinado de este modo dos contextos de la Idea de Materia ontológica-general (M), que

se nos aparecen indisociablemente vinculados a Mi, sea progresivamente (puesto que “M” se

refiere a “Mi” necesariamente —la versión metafísica de esta necesidad sería la tendencia secular a

construir cosmogonías, en las cuales, a partir de un “ápeiron” primordial —M—, se intenta obtener

un mundo efectivo Mi), sea regresivamente (puesto que “E” es la propia constitución de la Idea

general de Materia, a partir de Mi). Llamemos 𝔐 al primer contexto, y 𝔑 al segundo.

Representaremos abreviadamente cuanto hemos dicho, de este modo:

• 𝔐 = [M, E] 

• 𝔑 = [M, Mi]
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Estos contextos son, como hemos visto, interdependientes, pero no son conceptualmente idénticos. En el contexto

𝔑 la Idea de Materia M se nos presenta con un sentido más bien objetivo, óntico, podría quizá decirse, en el cual E

no está tanto representado como ejercido (como cuando “óxido de hidrógeno” significaba progresivamente una

de las disposiciones de los elementos). En el contexto 𝔐 la idea de materia adquiere un significado más bien

crítico, en tanto que incluye la mediación de E (a la manera como cuando el concepto “óxido de hidrógeno” nos

remitía regresivamente a ciertas experiencias del químico), y en donde los Mi están ejercidos más que

representados. Sin embargo, el contexto𝔐 supone el𝔑 a través de E (definido por M1 ∪M2 ∪ M3), y el contexto

𝔑 supone𝔐 a través de M, que supone E. Por lo demás, hay situaciones en las cuales la interpretación de M en el

sentido de símbolo del mundo, o símbolo de la materia ontológico-general, produce fórmulas compatibles con el

materialismo. La expresión M⸦ E, p. ej., exige interpretar M en un sentido ontológico especial (Mi) si no se quiere

expresar la reducción de toda materia a la materia mundana. Esta expresión, o es una expresión de la ontología

especial, o es incompatible con el materialismo ontológico general […]
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Pero en E ⸦ M tanto podemos interpretar M como mundo o como materia ontológico-

general, en tanto que ambas interpretaciones serían aceptables desde el punto de vista del

materialismo filosófico. [Énfasis añadido] (Bueno, Ensayos materialistas, 1972, pp. 67-68)
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Así, en su célebre ejemplo «7+5=12». Kant viene a suponer que en él no se representa una

identidad, porque no es analítico. Kant interpreta la cópula «es» por «es igual», haciendo

sujeto a «7+5» y predicado a «12». Pero este análisis de Kant es hoy inaceptable. En efecto,

porque «=» no es una cópula, sino un predicado relacional, una identidad sintética; «12»

es un término resultado de la operación «adición» entre los términos «7» y «5». [Énfasis

añadido] (Bueno, «Confrontación de doce tesis características del sistema del Idealismo

trascendental con las correspondientes tesis del Materialismo filosófico, 2004)
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SECCIÓN A:
2. Importancia del progressus como representación de M a través de 

su propio ejercicio en los procesos de racionalidad intramundana.

Como hemos dicho, las materialidades determinadas […] términos de un regressus crítico,

sólo asumen su plena función de tales materialidades en el progressus, en el reencuentro con

las configuraciones también determinadas. También la materialidad trascendental (M. T.)

debe tener su progressus. ¿Cuál puede ser éste? Porque, evidentemente, a partir de M. T. no

podemos reconstruir el mundo, que siempre nos es dado. Y, sin embargo, sólo en el

progressus, M se convierte en materialidad transcendental, M. T., del mismo modo que

sólo en el progressus cada materialidad determinada asume su papel pleno, ante las

formas que, con ella, se configuran.
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El progressus de la característica materialidad que es M.T. también se realizará de un modo

característico, adecuado al regressus que lo instaura: a saber, como esquema de los propios regresos

hacia las materialidades especiales. Puesto que las “configuraciones” de M son ahora las mismas

materialidades determinadas (por tanto, el propio regressus determinado), su progressus será el

retomo a aquel regressus. Esto es lo que explica la posibilidad de entender M.T. a la vez como

esquema de las materialidades ontológico-especiales y como materialidad ontológico-general. Es

esquema, sin duda, pero (dado su contenido semántico) precisamente siéndolo, rebasa su función de

esquema (regressus) y, a la vez, precisamente por rebasarlo, se convierte (progressus) en esquema

ontológico especial. Esto no ocurre con otros esquemas ontológico-especiales tales como sustancia,

esencia o causa. [Énfasis añadido] (Bueno, Ensayos materialistas, 1972, pp. 285-286)
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c). En Biología, a partir de configuraciones tales como la “tetrapodia” de los vertebrados […]

se llega regresivamente al concepto de “repliegue continuo” (homogéneo) de Balfour.

“Plasma”, “Puntos de vida” (Oparin, pero también Hegel), “Repliegue continuo” son tres

conceptos de las ciencias naturales cuyo esquema es precisamente la Idea de materialidad

transcendental, en la medida en que a la vez estos conceptos no se postulan

(metafísicamente) como originarios, sino como términos de un regressus que sólo se ha

detenido por la necesidad de hacer posible el progressus correspondiente. [Énfasis añadido]

(Bueno, Ensayos materialistas, 1972, p. 290)
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Se trata aquí de utilizar las Ideas centrales de la arquitectura del materialismo filosófico

(general y especial) como referencia, a saber: las Ideas designadas por M, M1, M2 y M3, más

la Idea E, en tanto va acoplada siempre, como una suerte de “variable-conmutador”, a M,

en cuanto puede tomar valores Mi, y a Mi en cuanto puede figurar como un valor de M. Es

preciso tener en cuenta que M, a través de E, designa a Mi, en el progressus; en el

regressus, no puede decirse otro tanto. [Énfasis añadido] (Bueno, Ensayos materialistas,

1972, pp. 453-454)
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En cuanto a lo esencial, podemos decir aquí que la Materia ontológico-general (M), como Idea

dialéctica, es, a la vez que el límite absoluto del regressus de todos los regresos, es decir, materialidad

trascendental (M.T.), el esquema trascendental (en su progressus) de todos los regresos determinados

que se dan en el marco ontológico-especial categorial. La Materia (M), como esquema, se mueve en el

campo mundano ontológico-especial. Pero este su esquematismo solamente podría asumirlo en la

medida en que ya es, ejercitativamente, materia ontológico-general (M.T.). De esta suerte, M.T. es, a la

vez, ejercitada como esquema en el contexto ontológico-especial y, por tanto, se nutre constantemente

de los procesos que tienen lugar en este contexto, a la manera, cierto, como el concepto de fruta se

mantiene en el campo de las manzanas, peras y ciruelas, como decía Engels. No es ninguna Idea

metafísica.
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Pero como quiera que esta materia es ella misma el término de un movimiento (regresivo y

progresivo), y no algún aspecto obsoluto, aquel ejercicio representará, a su vez, la Idea de materia

ontológico-general, como Idea, en su progressus. Hay una circulación dialéctica —la dialéctica

clásica del regressus-progressus— o, si se prefiere, una “realimentación” de la Idea de materia

ontológico-general por las materialidades ontológico-especiales. De este modo, la Idea de materia

ontológico-general no se refiere arbitrariamente (no constructivamente) a un “más allá”

transmundano, nouménico, trascendente, sino que formaliza la propia autotrascendencia (crítica)

del Mundo en cuanto que ella se ejercita dialécticamente en los procesos de la racionalidad

“intramundana”. [Énfasis añadido] (Bueno, Ensayos materialistas, 1972, pp. 283-284)
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SECCIÓN B:
Contextos y cierres de la obra de Arte sustantivo.

El materialismo filosófico, según esto, propicia la consideración de las obras de arte

sustantivo, no ya tanto como obras del hombre (expresivas de su esencia), sino como obras

que, constituidas, sin duda, a través del hombre, pueden contemplarse como dadas en el

ámbito de la Materia ontológico-general. [Énfasis añadido] (Bueno, «Materialismo

filosófico como objetivismo estético» [662])
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SECCIÓN B:
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SECCIÓN A’:
E = M, en las obras de música sustantiva

Interpretar M1= M2 como verdadera en un plano lógico extensional, el de la lógica de clases, pero sin

que esta verdad extensional nos comprometa a un postulado de identidad intensional en el que M1 y M2

quedasen fundidos en una suerte monismo “neutro”. La igualdad extensional “M1= M2” es el mismo

programa de la symploké empírica de que anteriormente hemos hablado. En rigor, la igualdad

extensional no compromete categorialmente la igualdad intensional, como cuando establecemos la

igualdad “triángulo = trilátero”. Sí compromete la identidad sintética de ambos. Pero, en el caso de los

Géneros ontológicos de Materialidad, en los cuales la definición de extensión o intensión sólo puede

tener un sentido universal (capaz de recoger las incompatibilidades entre M1 y M2 la restricción

extensional M1= M2 es tanto como un reconocimiento del carácter abstracto de esta igualdad, en cuanto

que ella no es expresada por las recíprocas M1 ⸦M2 y M2 ⸦M1.
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SECCIÓN A’:
E = M, en las obras de música sustantiva

La noción de inconmensurabilidad adquiere aquí un significado de primer orden. Diríamos que, así como

al dividir, en la dicotomía, la unidad en dos mitades, y cada una de éstas en otras dos, ad infinitum,

obtenemos unas partes que, sumadas, no igualan al todo, sino que se relacionan con él por la adigualdad,

así también, al descomponer ahora la fórmula “M1 = M2” en sus componentes M1 ⸦ M2 y M2 ⸦ M1,

obtenemos dos “mitades” cuya conjunción no equivale a la igualdad (estaríamos tentados a hablar de una

“adequivalencia”). […]

6. Pero el Mundo, en cuanto constituido por los Géneros M1 y M2, que se nos han revelado como

inconmensurables, en el sentido ontológico, aparece ahora como contradictorio, en el sentido de la

contradicción dialéctica. Contradictorio, porque la igualdad extensional supone la identidad sintética de

las notas intensionales, y esto sólo es posible cuando tales notas no son infinitas (p. ej., las que

constituyen “triángulo” y “trilátero”).
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SECCIÓN A’:
E = M, en las obras de música sustantiva

Ahora bien: los Géneros M1 y M2 comprenden en su intensión a todos los entes reales, incluso los

incompatibles. O, de otro modo, las conexiones sintéticas por identidad de todas las notas intensionales

previstas en la igualdad extensional M1= M2 alcanzan a la propia distinción (como intensional) de M1 y

M2, en cuanto irreductibles, a la propia irreductibilidad de la extensión y la intensión. De algún modo,

resultan ser incompatibles “M1 ⸦M2” y “M2 ⸦M1”.

La contradicción dialéctica equivale, entonces, a la destrucción de los términos incompatibles:

“M1 ⸦ M2”, “M2 ⸦ M1”, o ambos. Y el ejercicio de semejante destrucción constituiría,

precisamente, el Género M3. M3 sería, según esto, el género constitutivo del propio proceso del Mundo,

en cuanto contradictorio, en cuanto se irrealiza (se destruye) al realizarse o constituirse. […]
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SECCIÓN A’:
E = M, en las obras de música sustantiva

Es en esta perspectiva dialéctica como la doctrina de los Tres Géneros de

Materialidad parece poder aspirar a perder su aspecto meramente empírico, para

adquirir aspecto de una necesidad trascendental. [Énfasis añadido] (Bueno, Ensayos

materialistas, 1972, pp. 416-418)
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SECCIÓN B:
Contextos y cierres de la obra de Arte sustantivo.
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Cada uno de los tres Géneros de Materialidad puede ser considerado como una materia tal

que, por respecto a la idea general de materia, asume la función de determinante formal,

“causa formalis”, al menos en el “ordo cognoscendi”. Esto permite reexponer la idea general

de Materia como material por respecto a los géneros de materialidad, en servicio de

formas. La Materia ontológico-general aparece ahora como determinable absolutamente, y a la

vez como aquello que absolutamente es “neque quale, neque quantum”. Es decir, aparece

como materia prima, si bien en un sentido ontológico, y no físico, como ocurría en Aristóteles.

M juega el papel de Materia prima con respecto a M1 M2 y M3, que pasan a desempeñar el

papel de formas universales. [Énfasis añadido] (Bueno, Ensayos materialistas, 1972, p. 358)

SECCIÓN A’:
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