EL PAPEL DE LA LITERATURA EN EL PENSAMIENTO PUBLICO ESPANOL, VISTO DESDE LA

FILOSOFIA DE GUSTAVO BUENO

Tomas Garcia Ldpez
GUION

Planteamiento de la cuestién, a modo de propuesta noetolégica:

1. Berceo, Gustavo Bueno y el Pensamiento Publico Espafiol.

La esencia del Pensamiento Espafiol.

El Espafiol como “lengua de pensamiento”,

Literatura y Educacion. _

La implantacién politica y sociolégica de la Literatura en la Espafia de los “50” y
los “60".

Vs W

Andlisis de los escritos de Gustavo Bueno sobre Literatura, a modo de
contraposicién noetoldgica {composicidn y segregacién significativa):
1. Marco general: Estitica y Filosofia del Arte.
2. LaNovela:
a) “El Papa negro”.
b} De la novela behaviorista de La Colmena de Camilo José Cela al Quijote de
Cervantes, pasando por la “novela blanca” de Corin Tellado.
c) Sobre la presencia del autor en su obra.

3. La esencia del Teatro.
4. Poesiay Verdad en El Sistema filosofico de Gustavo Bueno
Noetologia de la Literatura, a modo de resolucién:

1. Literatura sustantiva: E} lon de Platon como pretexto (Literatura para el oido,
Literatura para la vista).

2. La “prueba de fuego” de la racionalidad noetoldgica de la Literatura: los
transvases reciprocos entre la Literatura y la Filosofia, vistos por Gustavo
Bueno (algunos ejemplos):

a. Transferencias de léxico literario al lenguaje filosofico.

b. Lla Filosofia ejercitada en obras sustantivas de Literatura.

c. El uso de recursos literarios para la construccién de alagunas doctrinas
del Materialismo filosofico.




Historia del Pensamiento

Constituye para mi un gran honor el que los
organizadores de estos Cursos de Verano
de Pensamiento espaiiol contempordneo me
hayan asignado, como tema de mi conferen-
cia, el andlisis filos6fico de 1a idea que deli-
mita la materia misma de estos cursos, es decir,
el analisis de «la esencia del pensamiento
| espafiol» (en cuya definicién habra que suponer incluido, desde
Juego, al «pensamiento espafiol contemporaneo»).

La circunstancia de que el programa de estos cursos, asi

# como la mayorfa de sus lecciones, estén expresadas en lengua

i gallega, la interpreto, desde luego, como indicio de que sus
' organizadores —que han asumido como rétulo el nombre del
querido amigo, recientemente fallecido, Carlos Gurméndez—
' entienden el adjetivo «espaiiol» de modo tal que en su exten-
. sion quede incluido el «pensamiento gallego» o. dicho de otra
. manera, de modo tal que el «pensamiento gallego» sea consi-
' derado como una parte del «pensamiento espafiol», tanto si
| por pensamiento gallego se entiende el pensamiento de los
L gallegos expresado en castellano o espaifiol, o bien se entien-
" de como el pensamiento expresado en lengua gallega. Estas
¢ interpretaciones podrdn parecer obvias a la mayoria de los
- que me escuchan; pero en unos tiempos como los que corre-
| nos —a los sesenta afios de la terminacién de 1a Guerra Civil y
| del comienzo de la Segunda Guerra Mundial, y en visperas de
- laplena integracién en la UE y acaso de 1a reforma de la Cons-
. titucién de 1978 desde una per_s_ngj;jgq__xfgggglj_s}na‘,h lindante
i con el confederalismo— no seria ni mucho menos insolita una
4 S et T S et N A A

| interpretacion diametralmente opuesta a la que hemos dado

. = Conferencia pronunciada en el I Curso de Verano de Pensamiento Espafiol
. Contempordneo, .Eﬂ“i%‘_if,’:‘-_mﬁ' 28 de julio de 1999.

La esencia
del pensamiento espanol

Gustavo Bueno
Oviedo

del sintagma «pensamiento espafiol». Un curso organizado
en euskera sobre «pensamiento espaiiol contemporaneo» por
una organizacion de tendencia nacionalista-radical (separatis-
ta, secesionista, incluso antiespafiolista) que siguiese la ins-
piracién de la Vasconia de Krutwig, por ejemplo, no daria pie
A RN e =
para suponer que 10s organmzadores del curso sobrentendieran
el «pensamiento vasco» COmoO una parte del «pensamiento
espafiol», sino que més bien, si se interesaban por determinar
la «esencia del pensamiento espafiol» seria para oponerlaala
«esencia del pensamiento vasco», y aun para «punficar» a
este pensamiento de todas las adherencias exégenas proce-
dentes, sobre todo, de Castilla.

En cualquier caso, y por la simple consideracién de la
posibilidad de estas diversas interpretaciones de la expresion
«pensamiento espafiol» en las circunstancias presentes, se
nos hace patente la necesidad, en el momento de disponernos
al analisis de su esencia, de suscitar la cuestion de la naturale-
7a de las relaciones entre el pensamiento espafiol y el pensa-
miento gallego, el pensamiento vasco, el pensamiento cataldn,
el pensamiento valenciano o el pensamiento castellano. Y la
discusién de esta cuestién inexcusable repercute al mismo
tiempo en el replanteamiento de la cuestién politica funda-
mental de la «<Espana de las autonomias», 0 de las «nacionali-

_dades histdricas». La idea que nos formemos sobre «la esen-

cia del pensamiento espafiol» ha de estar internamente rela--
cionada, aunque no se confunda con ella, con la idea que

presupongamos sobre la «esencia de Espafia», incluso en el

supuesto de que los valores asignados a estas «esencias»

(consideradas en todo caso como funciones, antes que como

sustancias) se aproximen a cero.

5. En efecto, no faltard quien esboce una sonrisa escépti-
ca al escuchar el simple enunciado del tema que me ha sido
encomendado: «La esencia del pensamiento espafiol». (No
resulta anacrénico hablar hoy de «esencias», como si estuvié-
ramos en los tiempos de la més rancia escoldstica? Ademas,
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Planteamiento del problema
EL CATOBLEPAS
2002 03 04 1. El enunciado titular del presente ensayo («El espafiol como "lengua de
05 06 pensamiento”»), enunciado que amablemente me ha sido ‘propuesto, para su
polémica - desarrollo, por el Instituto Cervantes, presupone, puesto que no es redundante,
autores que hay por lo menos dos clases de lenguas: aquellas que no_son «de
qué es - pensamiento» y ofras que son «lenguas de pensamiento». Y atn “cuando el
agitprop sintagma «lengua de pensamiento» tenga un significado que no es muy claro y

suscripcion no es muy distinto (es decir, aunque su significado sea muy oscuro y confuso,
oratuita cuanto a lo que a su gonnotacm’m atafe) sin embargo daremos por desgontado

que, al menos denotativamente, «todo el mundo» sabe a qué nos referimos al

hablar de un «lenguaje de pensamiento». La prosa de Fray Luis de Granada, la
I i prosa del Padre Feijoo o la prosa de Ortega y Gasset seran consideradas
generalmente como ejemplos de obras escritas en «lenguaje de pensamiento»;
mucho mas dificil es que alguien considere a la prosa del Codigo de circulacion
como un ejemplo de lenguaje de pensamiento, sin perjuicio de que podamos
reconocer en €l un pensamiento «implicito» (una «filosofia», suele decirse hoy),

» Ha fallecidc susceptible de ser analizada y explicitada.

Manuel

*M—Eﬂm En general, y como criterio de distincion entre una lengua de pensamiento y

103 afios de una lengua que no es de pensamiento (en el sentido anterior) nos guiaremos

edad por la distincién, que otras veces hemos utilizado (EI papel de la filosofia en el %
D conjunto del saber, Ciencia Nueva (Los complementarios 20), Madrid 1970, 319

* Dos

- . pags.), entre conceptos e Ideas. Supondremos que los conceptos, que proceden
aniversarios  de las operaciones tecnologicas sociales, &c. se expresan en una lengua de
primer orc orden que aparece ya en un estadio muy primitivo de la civilizacion; en
cambio las Ideas, que surgen de la confrontacion de conceptos, se expresaran
en un lenguaje de segundo_orden (con muy diversos grados); un lenguaje que
solo podria conformarse histéricamente, a partir del desarrollo de una lengua de
primer orden.

Nuestro punto de partida ha de basarse por tanto en la suposicion que el
espaiol ha de clasificarse, por sus potencialidades al menos, entre las lenguas
de segundo ‘orden, es decn' las «lenguas de pensamiento». (Lo que no quiere
decir que toda frase escrita en espafiol haya de considerarse como un
fragmento de lenguaje de pensamiento).

Cl  Akiatihves Aa miiAantra Ancsurs madrina AntAanass Arianbtarsa lasis A

http://www.nodulo.org/ec/2003/n020p02.htm 3 28/09/2006
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Los Cuadernos del Pensamiento

LOS INTELECTUALES,
LOS NUEVOS
IMPOSTORES

Gustavo Bueno

ADVERTENCIA INICIAL

1 adjetivo «impostor» se predica, en esie

ensayo, deTa clase asociativa designada

por el plural «los intelectuales». Por

ejemplo, de los intelectuales en tanto
son capaces de presentarse como «colegiados» o
«eongregados» en un Congreso Internacional de
Intelectuales «que acude al toque o rebato de
un iIntelectuales de todos los paises unios!; por
tanto, de los individuos de esa clase asociativa o
colegio, en cuanto son precisamente elementos
definibles por la pertenencia a la clase de refe-
rencia. _

Ademas, las imposturas de las que en este en-
sayo. va a hablarse son sélo aquellas imposturas
que puedan ser derivadas precisamente de lo
que, si no nos equivocamos, constituye la raiz
del paraddjico formato légico de este concepto
clase, a saber, Ia condicién «colegiada» de 1os in-
telectnales en sentido estricto, cuando ella tenga
lugar, como es el caso de un Congreso Interna-
cional de Intelectuales y Artistas. Ya desde esta
perspectiva es interesante constatar la transfor-
macién operada en las denominaciones de los
dos Copgresos Internacionales de Intelectuales
celebrados en Bspaiia, el Congreso de Valencia
de 1937, en plena Guerra Civil, y el Congreso de
1987, también en Valencia, en plena paz socia-
lista, capitalista: los «escritores antifascistas» de
1937 se han convertido en 1987 precisamente en
«intelectuales» (en conjuncién copulativa con
los «artistas», que pueden no ser escritores). Es-
ta transformacién no es gratuita y refleja alguno
de los cambios que han tenido lugar en estos
cincuenta afios. El fascismo ha desaparecido de
Buropa como sisterna politico; pero también
han desaparecido los escritores, al menos como
clase monopolistica de las funciones que se so-
breentienden desempefiadas por los «intelectua-
les», al consolidarse los nuevos medios sociales
de expresién, principalmente la Radio y 1a T.V.

y, por tanto, al reconstruirse una figura paralela.

a la de los oratores de 1a Edad Media. Una figura
—situada entre los laboratores y los bellatores—
. propia de una sociedad analfabeta, anterior al
descubrimiento de la imprenta, pero que se re-
construye a partir del descubrimiento de los
«medios de masas». Sin embargo el predicado
que queremos atribuir a esta nueva clase de los
intelectuales no lo hubiéramos podido atribuir a
la clase o colegio de los escritores, porque ahora

los escritores (aun cuando no se determinen ¢o-
mo antifascistas) aparecen definidos por una ca-
racteristica (positiva) que permite dar pleno sig-
nificado a su enclasamiento asociativo, a si.afi-
liacién, por ejemplo, en un sindicato o mutuali-
dad que tienda a defender los derechos de autor.
Otro tanto podriza decirse, desde luego, de quie-
nes utilizan la voz o la imagen, es decir, de los
oratores (incluyendo aqui a los cantantes) que
son caracteristicas positivas susceptibles de ser
computadas. Y esta susceptibilidad es precisa-
mente la que, a nuestro juicic, se desvanece
cuando escritores y oradores (de radio o televi-
sién) se refunden bajo el concepto de «intelec-
tuales», concepto que al parecer 1os arroja a una
curiosa vecindad con los artistas. e

El intelectual, pues, ha de hablar de acuerdo
con los intereses de su publico (que no siempre
es un publico «organizador) ¥ no porque deba
limitarse a ser un pleonasmo suyo. El intelec-
tual no puede ser excesivamente trivig/ (respec-
to de su piiblico), debe introducir datos nuevos,
«picantes», pero asimilados e interpretados a
conformidad de su piiblico. Pues no habla en
nombre de una auforidad superior, sino en
nombre del propio sentir de su piblico, vn sen- |
tir que muchas veces se autodenomina «sentido
comin» o «razon universab». Esto es reconocido
por el intelectual, por ejempio por el «filésofo
mundano», con gesto acaso no libre de ironia:
«el buen sentido es la cosa del mundo mejor re-
partida, pues cada uno piensa estar tan bien pro-
visto de él que incluso los que son mas dificiles
de conientar en cualquier otra cosa, no acos-
tumbran desear de él mis del que ya tienen»
—dice Descartes al.comienzo de su Discurso del
método, que estd dirigido, no ya a los doctos
cuanto al piblico en general. Y el propio Kant
dice, en un escrito popular (Qué es la llustracion,
1784) que, al menos en su siglo, «ya es més facil
que el ptiblico se ilustre por si mismo y hasta, si
se le deja en libertad, casi inevitable»,

El intelectual desempefiaria también, en un
principio, funciones parangonables a las funcio-
nes del ojeador, del explorador, del mensajero o
batidor de una sociedad preestatal, el tanfo es
un «delegado» del propio grupo social para ave-
riguar lo que ocurre en el «exterion y dar cuen-
ta, en términos comprensibles por todos, de algo
que cualguiera podria ver por si mismo. La para-
doja del intelectual es que el prestigio y la fuer-
za que se le atribuye se debe, no ya a que pueda
apelar a alguna ‘superior autoridad (cientifica,
politica, revelada) sino que debe apelar a la mis-
ma evidencia tépica poseida por su piiblice con

. objeto de gue el piblico experimente la sensa-

cion, al escucharle, de que el intelectual es «él
mismo» hablando en «voz alta». En esie senti-
do, el intelectual es un idedlogo. No representa
tanto la conciencia potitica del pueblo como to-
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talidad social, cuanto los intereses de una parte
de la somedad frente a la otra. Solo por ello tie-
ne clientela, s6lo por ello ¢l intelectual puede
tener un nombre en la sociedad en la que vive.
Y por ello también una seciedad se mide por sus
mtelectuales. Plt;ta  Ridruejo o Savater, Umbral
. Diaz Plaja.

| fﬁgura y'la-funcién del intelectual, tal y
comio la venimos dibujando, quedara mas limpia
si 1a.contrastamos con otras figuras afines, con
las cuales intersecta constantemente:

—Ante todo, con los «artistas». Especialmen-
te; en nuestros dias, con los musicos cantaptes
Pop, por su gran mﬂuenma social, que es la gque
de hecho orienta o canaliza clientelas muy gran-
des, segiin directrices morales o politicas (in-
cluyendo ¢} libertarismo) determinadas. Son se-
guramente 10s «moralistas» mas influyentes en
la época de los espectaciitos de masas. Son acaso

los erdaderos: ‘gragores de nuestra época.
- Pero el mensaje. de estos. cantantes suele ser
-demasiado: mondtono como para poder confun-

' dlrse con el producto propio de los intelectuales.

. =Los.p -que ofrecen productos es-
. peaahz -' 0.5' no 80n, por si mismos, intelectua-
les, aninque eventualmente puedan desempenar

_ funciones simifares. Un.metereologo, sin perjui-

" ¢iode a gran preparacion cientifica que necesi-

- ta, dificilmente puéde ser comsiderado como un

- intelectual en ¢l homento de predecir el futuro

* atmosférico;.pero-un futirglogo —que también
es.u espemahsta ¥ Que no.se equ1voca mucho
mas, a veces, que el -metereblogo— si puede de-
sempcnar funcmnes intelectuales. Otro tanto di-

Tiamos- del noyelista. Como tal novelista, més
‘que-intelectual es un literato, un artista. Pero,
por-1a naturaleza de sus productos, puede Hegar
a1 opinién publica a-la-manera a como también
legan los directores de ¢ine, los arquitectos que,
‘muchas: veces, S0n tambidn ﬁ]Qsoﬂ?v_Tgmga_ngs

_moralistas, o que -hablan incluso de cuestiones
absiractas (justicia o libertad).

- . _+~Laog politicos son seguramente aquellos indi-

viduos que, por su funcidn, tienen, en la socie-

dad parlamentana, més semejanza (formato 1)

con los intelectuales (sobre todo, cuando se en-
cuentrar en estado de ODOSICIOI'I) Porque los
politicos: tienen que hablar y opinar razonada-
merte frénte a’otros, de -asuntos comunes, tie-
" nen que oftecer argumentamones e informes a
~ 'sus.partidos. La diferencia socioldgica, sin em-
bargo, serfa clara; el intelectual es elegido como
tal; pero no por los votos de sus partidarios, sino
pot sus lectorés o compradores de sus libros, de

. los dis¢os 0 de'los periodicos en los que pubhca
" el'politico es elegido.por su partido. Y, sobre to-

.- do,, en cuanto slcanza el poder, deja de. ser un

‘intelectual y .se conv1erte en idedlogo, en tedlo-
g0, en edzltonahsta, anommo otra vez, del Gran

Diaio, -~ . -

I.,gg@gggigg son, en principio, quienes més
cerca parecerfan esta: de los intelectuales. Y adn
cabe decir que, al menos en algunas épocas —nos
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Consejo de Direccién) Vidal Pefia Garcia

Manue] Luis F. Rodriguez Garcia

referimos al «siglo de los filésofos», el siglo
XVIII—, intelectuales y filésofos. se identifican.
Pero lo cierto es que hay intelectuales que no
son filésofos, porque ¢l intelectual puede man-
tenerse enr zopas muy determinadas de la béve-
da ideoldgica, ejercer agudas tareas de filtro, de
critico, de intérprete, sin utilizar categorias fito-
soficas (incluso manteniendo una-gran aversion
por la filosoffa académica). Y también hay que
citar 2 fil6sofos y grandes fildsofos: (quizé Hus-
serl, acaso el propio Hegel) que, en modo algu-
no, pueden considerarse como intelectuales, sal- .
vo en el sentido laxo (formato 2 & formato 3) en
el cual también son intelectuales Dedekinl o
Hilbert. A nuestro juicio, el filésofo es una figu-
Ta que. pngmanamente se¢ recorta mejor en un
tablero histérice, diacrénico, que en un tablero
smcr6mco El filosofo se parece en este sentido
més a un geometra, que escribe tratados, que
realiza su labor cara a una «Academia invisible»
{y que en modo alguno puede considerarse en-
carnada en una universidad concreta). Porque. £}
tiene que apoyarse en uana tradicin; tiene, por
gjemplo, que polemizar con.Kant o con ‘Platén
—y de estas polémicas estin muy lejos, en gene-

ral, las argumentaciones coyunturales ‘de Tos it :
- telectuales— formato 1. 'Y, st se ocupa de Ia filo-

sofia practica, sus servicios no son tampoco-les
del intelectual, sino méas bien acaso los del mé-
dico o cura de almas, _porque no se dirigen @ un
publico mdetermm&do, $inO a: personas concre-
tas, o a familias, entre las cuales desempefian un
papel similar al del director espiritual, preceptor
o consejero. Tal era el caso de tantos. filosofos
de la- Roma del siglo H. Los grandes personajes
mantenian junto a ellos a un filésofo que eraa .
su vez amigo intimo, coisejero, y guardidn de
su alma. «Habia que tener bella barba y Tlevar el

manto con- dignidad. Y asi, Rubelio Plauto, tie- -

ne cerca de si a dos doctores en sabiduria, Cera-
no y Musonio; Aeereo fue para Augusto una es-
pecie de confesor, como Séneca para Neron, o
Dion Crisdstome para Trajano» —dice Renan en
el cap. IH de su Marco Aurelio y ¢l fin del Mundo
Antiguo. Pero 1o que acabamos de decir no ex-
cluye que los fildsofos puedan influir en los in- -
telecinales y hacerse presentes-al piblico a tra-
vés de elles. Y tampoco esto excluye que un fi-
Igsofo pueda desempefiar, como filosofo mun-
dano, ¢l papel de un intelectual sui generis. En
nuestro siglo, contamos con los ¢asos eminentes
de Russell, Sartre v Qrtega. Un papel que no'les -
es, en mnglin caso, ajeno, puests que-la pers- -

_ pectwa filosofica se cruza ampliamente con las

perspectivas. de los intelectuales, tocados en su
conjunto. Pero tampoco podemos olvidar el vir-
tual conflicto que sieémpre existe entre el inte-
lectuat-filésofo y los demds tipos de intelectua-
les, conflicto gque podria-quizd ejemplificarse,
para tomar referencias clasicas, en-la opos'lcmn
entre Protagoras y Platén o entre Kant y Herdei Herder

Rewsta(hltaraldelaCa;adeAlmmsdeAsﬁmas
Afo IXNO 48-Marzo-Abril -1983-500 Pias.




ALEGATO
CONTRA LA
FILOSOFIA

== fueuna auténtica
figura publica de Atenas:
apenas habia salido dela
ciudad, nada mas que para
servirlaenla guerra, y todos
estaban familiarizados

con su presencia en las
calles, interpelando a sus
convecinos para desarrollar
sus pensamientos.
Aristofanes 1o retrato

“en Las nubes (423 aC)
como representanie de

los sofistas, 0 filosofos
profesiona!es asueldo.

. - - == gpstenia gue

{as ensefianzas sofisticas
fomentaban entre lajuventud
un relativismo ideologico
que erosionaba los propios
fundamentos del Estado: «Si
e les paga, elloste ensenan
aganar pleiteando todas

las causas, las justas y las
injustas», aseguraba.

consideraba Las Nubes «la
mejor de mis comedias»,
aunque presentaba una
vision distorsionada de
socrates. El hecho deque
¢l filésofo abominara de
esos sofistas no impidio
presentarlo en [acomedia
i e _ como su representante y
ENTRE BASTIDORES un impio corruptor de uno
Este fresco romano de Herculano 2 de estos jovenes nihilistas.
muestra a varios actores, con el ; Esta caricatura influyo en

protagonista (alaizquierda) aun
|a condena a muerte de

-vestido como su personaje. Museo
- Arqueoldgico Nacional, Napoles. Sécrates en el ano 399a.C.




GUERRA'Y
OMEDIA
EN ATENAS

Durante la guerra del Peloponeso, el genial
dramaturgo Aristéfanes denuncio en una serie
de irreverentes comedias la incapacidad de
los dirigentes de su ciudad y la irreparable
pérdida de sus valores tradicionales

HISTORIA NATIONAL GEOGRAPHIC 7

JUAN PABLO SANCHEZ

OMAL INSTITUTE OF INFORMATION TECHNCLOGY, HYDERABAD (INDIA)

56 La comedia griega de Aristéfanes
Las obras de Aristéfanes retratan a la sociedad y a los politicos de
la Atenas de finales del siglo V a.C. Su tono irreverente y burlesco
no esconde la amargura por el declive de la ciudad, derrotada por
Esparta en la guerra del Peloponeso. POR JUAN PABLO SANCHEZ

BULLOZ { RMN-GRAND PAL AL

La vida de Aristéfanes coincide con f&rls.togarées cr1t1cibzi1 la paswfgﬁ de
el esplendor y el declive de Atenas os ciudadanos ante la corrupci

BUSTO DE ARISTGFANES DEL SIGLO I D.C. MUSEQ DEL LOUVRE, PARIS, SOCRATES. BUSTO ROMANO DEL SIGLO | D.C, MUSEQ DEL LOUVRE. PARIS
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VII. Estética y Filosofia del arte

§1. Estética

Bellas artes/Artes iitiles/Artes cultas/Artes poéticas o sustantivas. Descar-
tamos la denominacién tradicional de «bellas artes», como criterio apropiado
para delimitar a un conjunto cuya denotacion est4 sin duda sobreentendida,
aunque tiene al menos un nicleo bien definido (musica sinfénica, teatro, pin-
tura, es;:ul_tura, arquitectura, poesia...) que se contrapone a las también mal
llamadas «E_Lrl'es Gtiles», como si las «bellas artes» no tuviesen también su
utilidad (a pesar de esa «finalidad sin fin» que les asigné Kant). Todavia més
ridiculo es recurrir a la denominacién de «artes cultas» («misica cultar, «ar-
quitectura culta», expresiones perezosag —porque han renunciado a deter-
minar el concepto de su denotacion— utilizadas con cierta frecuencia), como
si las artes culinarias o las artes marciales o las artes mecédnicas, 0 la miisica
popular, o la arquitectura popular, no fuesen también «cultura». Por nuestra
parte, utilizaremos la denominacién de poéticas o sustantivas (por ejemplo,
«misica sustantiva», «arquitectura sustantiva»...) para referirnos a las artes
que se han ido precisamente constituyendo como orientadas a ofrecer a la
«representacion» contenidos, sin duda muy heterogéneos pero que convie-
nen en una cierta inmanencia o sustantividad (sean bellos, elegantes, 0 Som-
brios, o fiinebres) que los enfrenta o destaca no sélo de la «prosa de la vida»,
sino también de las artes adheridas a las funciones individuales o grupales de
caricter pragmético, como es el caso de las lidicas, de las marciales o de-
portivas, o de las ceremonias religiosas o de la misica de danza (sin perjuicio
de que todas ellas puedan encarnar también valores estéticos). {E}

Arte sustantivo o poético. La «sustancialidad poética» no la hacemos consis-
tir, en modo alguno, en alguna supuesta transposicién de los contenidos
artisticos a un mundo urdnico transcendente, situado més alld del Mundo real
(como si hubiera algin mundo accesible al margen del Mundo inico que
habitamos). La sustantividad poética se establece en funcién de los sujetos
operatorios (artistas, actores, p iblico, actantes) que necesariamente intervie-
nen en el proceso morfo-poético. Las artes sustantivas no estdn, desde luego,
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al servicio de los sujetos (y en este Gnico sentido no son ttiles), sino que sus >+«
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9. La «0da a Salinas» de fray Luis de Ledn

Mis atin, los hombres, los artistas inspirados —y no meramente servi-
les—, ni siquiera crean su obra. Sin la tradicién, sin el grupo social a traves
del cual el artista la recibe y del cual forma parte, la obra de arte jamas podria
haber sido sustantivada.

Ante todo, porque la obra de arte sustantiva necesita el dominio de una
técnica a su servicio, servil, que viene dada por la tradicién; pero la obra de
arte superior sustantiva no se agota en las técnicas, v sélo le es dado domi-
narlas para poder encauzar la sustancia de su obra, que desbordara siempre
estas técnicas serviles. _

El conocimiento de esta circunstancia se nos hace patente, si no nos equi-
vocamos, en la celebérrima «Oda a Salinas» de fray Luis de Leén: «El aire se
serena / y viste de hermosura y luz no usada, / Salinas, cuando suena / la
misica extremada, / por vuestra sabia mano gobernada. / A cuyo son divi-
no / el alma, que en olvido esta sumida / torna a cobrar el tino / y memo-
ria perdida / de su origen primero esclarecida.»

En efecto, la «musica extremada», es decir, fuera del limite, sub-lime,
:no expresa ya la condicion sustantiva, que desborda los limites de la ac-
tividad humana, por encima de su voluntad, de la musica de Salinas, en
la apreciacion de fray Luis? En todo caso, Salinas, en la oda, no «crea la
misica», sino que propiamente la gobierna. Salinas organiza, con sabia
mano, una musica que lo desborda y que viste el aire (un contenido del eje
«radial») de hermosura nunca usada. Sin duda fray Luis de Leon tenia en
cuenta la musica de las esferas de los pitagoricos (que Aristételes ya habia
descalificado).

Pero esta musica de las esferas, como la divinidad que hizo el mundo
contando numeros, ;qué mas puede decir hoy de lo que dice la sustantivi-
dad de la obra que no se reduce a la utilidad humana? ¢O es que alguien
puede seguir creyendo hoy que es entender algo de la «Oda a Salinas» de fray
Luis de Leén apreciar sus versos, desde luego, pero decirle al lector, por si
no lo sabia, que su trasfondo es pitagorico?

Capitulo 9

RELIGION Y ARTE

Los componentes artisticos de las religiones y los componentes
religiosos del arte

Gustavo Bueno

LA FE DEL ATEO

LAS VERDADERAS RAZONES DEL ENFRENTAMIENTO
DE LA IGLESIA CON EL GOBIERNO SOCIALISTA

temas’de hoy.
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CRONICA CULTURAL

La colmena,
- novela behaviorista

- § 1. La colmena, dltima novela de
Camilo José Cela, ¢s, por de pronto, una
obra muy discutida: hay quien la defiende
con entusiasmo y hay guien la ataca apa-
sionadamente. Este desacuerdo, por radi-
cal e infenso, es naturalmente sefial apo-
dictica del interés de La colmena y obliga
a todo ¢spiritu vigilante a tomar posicién
ante el fendémeno. (Qué es lo que provo-
ca el desacuerdo? Ante todo, al parecer,
una cuestion de nombres.

Los que la atacan, le niegan lo prin-
cipal, 2 saber: que sea 1na novela. Una
obra ~vienen a decir— que lindando con
la pornografia no ofrece sino breves esbo-
Zos, miniaturas, escenas fugaces y sin cons-
truccior de conjunto; obra en la que fal-
tan perfodos hterarios y sobran términos
tabernarios y de pésimo gusto; una obra
en la que deliberadamente parece vacar
Ja intencién estética, esto no puede ser
una movela, que es, ante todo, un género
literario. Se sobreafiaden ademas, natural-
mente, las censuras morales que conside-
ran a La colmena como lbro peligroso
vy disolvenie. '

Los que la defienden encarecen de
modo principal su realismo: la fidelidad
del autor al mindo del M:drid de 1a post-
guerra que describe; su certera seleccion
de los rasgos mds expresives que contri-
buyen a una impresién de facilidad tal,
de veracidad, ‘que ficilmente desvanecen,
poT su misma transparencia, la labor del
novelista, Cela seria el costumbrista mdxi-
mo de nuestro siglo.

§ 2. Pero ies solo una cuestion de
nombres? En tal caso, podrian conceder

N2, 4589 ; Pobl

los defensores que La coimena no es una
novela, si nos atenemos a ia definicidén
de los tradicionalistas; pero el no serlo
no menoscaba los méritos que se le atri-
buyen, del mismo modo que ellos perma-
necen —y esto pareceri a todos mds
evidente— aunnque ella no s¢a ©wn soneto,
ur peema o cualquier otra forma literaria.

Sin embargo, no creg que nos encon-
tremos ante una disputa sobre palabras,
sencillamente porgue las discusiones, si son
auténticas, nunca son sobre palabras, sino
sobre los pensamientos a los que las pala-
bras representan.

La cuestion se suscita mas bien debi-
do a que la realidad de una analogia entre
los procedimientos de La colmena y los
de owas formas literarias supone, para el
que la defiende, una censura implicita para
las formas lterarias que se apartan del ca-
nen a que ella se ajusta. Bs asi que, en
todo producte cultural, hay que distinguir
su ideal estructura arquetipica y la concre-
tisima realizacién histérica. Las estructuras
ideales consisten en un riguroso —es decir,
determinado— sistema de relaciones entre
ciertos elementos, ¥ sucede que las obras
histéricas se aproximan, participan en dis-
tinta proporcion de estos arquetipos, y de
ellos toman el nombre. No debe confun-
dirnos 1a posibilidad dé que, a veces, en
una obra cultural singular, se inierfieran
varios arquetipos v de esta interferencia bro-
te la genialidad del resultado; es esta mis-
ma genialidad, por su originalidad, la que
podia servirnos como estribo para probar
que no puede hablarse de un arquetipo es-
tructurado sobre la base de las interferen-
cias regladas de los otros arquetipos. ...

ccade cn ClavileRs en 495.2

Cela, Eco,
Woody & Batman

De acontecimientos culturales, por for-
tuna no exentos de polémica, podriamos
calificar tanto la edicién espafiola de la
segunda novela del semidlogo Umberto
Eco, como el definitivo espaldarazo inter-
nacional que la Academia Sueca acaba de
dar al menos remilgado de los manipula-
dores del idioma cervantino, el escritor ga-
lego Camilo José Cela, del gue, provi-
dencialmente, su hijo, catedratico de Filo-
soffa Juridica, Moral ¥ Politica de la Uni-
versidad de las Islas Baleares, publica una
desinhibida biografia, Celo, mi padre.

El péndulo de Foucauit no es una no-
vela facl. Su complejidad es premedita-
da. Incluso hay quien asegura que el ma-
yor acierto de Eco como novelista' reside
en haber sacado a la Itamada novéla inte-
lectual de sus casillas, En El nombre de
la rosa, unia filosofia y semiética con log

.. procedimientos de la cultura de masas, lo

potlicial ¥ la aventura para fabricar un li-
bro que no solo legaba al gran piiblico,
sino que rompia moldes. Ahora, con E!
péndulo de Foucault, el escritor italiano
arriesga el mas dificil todavia: Eco e$td
obligado a dar un salto mortal. Todo lo
que suene a repeticién supone negar la
propia imagen como novelista que el pro-
fesor italiano ha sabido segregar.

Curiosamente, las dificultades y com-
plejidades de esta nueva novela no pare-
cen arredrar al comprador («El verdadero
éxito de ventas no es algo para leer», ase-
sura Anthony Burgess) v en Italia ya se
han vendido mas de medio millén de ejem-
plares ¥ su primera edicién estadouniden-
se alcanza los 250,000, B} nuevo libro de
Eco aparece de tal manera instalado en
las reglas que el fendmeno del best seller
‘eomporta, que El péndulo... no puede ser
un €xito completo, a estas alturas, si sélo
se vende mucho: como apunia Vicerite Ver-
dd, es necesaric que se venda al miximo

EL BASILISCO
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; . Debo confesar también que me satisface
enormemente que este libro lo prol_gg_u_e__ungz__per_sqng__tan_p_onderada
y didfana como es don Gustavo Bueno, un hombre al que siempre ad-
miré por su valentia y su profundo conocimiento de la literatura. La
cultura para este filésofo no tiene ocultismo, pero tampoco él es opaco,
su brillantez me honra y por esa razén agradezco desde estas lineas
su generosidad al darme un cierto valor que los demds siempre han
intentado quitarme. Puedo asegurar que en el futuro de mi vida, viva
poco o viva mucho, siempre estaré inmensamente agradecida a Ma-
ria Teresa, que ha hurgado seriamente en una labor de esfuerzo po-
niendo de relieve aquella faceta de Corin Tellado que nadie quiso to-
car y es evidente que de igual modo agradezco a don Gustavo Bueno
su gentileza. He de decir, por uiltimo, que no sélo he leido yo el ori-
ginal. No fidndome del todo de mi, como nunca me fié -porque soy
insegura y he de confesarlo-, lo he dado a leer a personas lo bastante
cualificadas como para considerar debidamente su opinién; ésta ha
sido siempre y en todo momento aprobatoria, halagadora y sincera.
El libro original de Maria Teresa Gonzdlez es digno de figurar en el
campo vasto de la literatura espafiola, y no por ser yo como prota-
gonista, sino porque se pone de relieve, al fin, una labor de sacrificio
creativo de cincuenta afios de una vida, sencilla y humilde. Desde aqui
agradezco a la autora y al prologador la ayuda que, quizd sin darse
cuenta, me han ofrecido.

CoriN TELLADO

MARIA TERESA GONZALEZ

Corin Tellado, medio siglo
de novela de amor (1946-1996)

PENTALFA EDICIONES
OVIEDO 1998

Corin Tellado, medio siglo de novela de amor (1946-1996) 13

Prélogo
Las «novelas de amor» de Corin Tellado
desde la dialéctica ética-moral.

1. Las casi tres mil novelas que Corin Tellado, reedité y vendi6 en de-
cenas de millares de ejemplares durante los tiltimos cincuenta afios (en
1989 se habian contabilizado 2.243) obligan a considerar a este cuerpo
de novelas como una de las instituciones literarias mds interesantes -por
no decir, la mds interesante- del siglo que acaba. Institucion, porque la
cantidad desbordante de novelas efectivamente publicadas y vendidas, en
Espafia y América, principalmente, durante un intervalo de tiempo tan
dilatado (el que transcurre desde el fin de la Segunda Guerra Mundial
hasta nuestros dias), convierten a la obra de Corin Tellado en una reali-
dad que «estd por encima» de cualquier conceptuacion dada a escala indi-
vidual y la definen como una realidad que hay que dibujar a escala social
¢ histérica (de hecho, alguna vez fue formulada la hipdtesis de que el nom-

bre «Corin Tellado» podria ser el rétulo de un equipo de fabricantes de no-_

velas, algo ast como el nombre «Bourbaki» resulto ser el rotulo de un equipo,
de matematicos que, hace ya también mds de cincuenta afios, transformd
el aspecto de las matemdticas tradicionales convirtiéndolas en lo que po-
pularmente se conoce como «matemdticas modernas»). Desde este punto
de vista resulta inadmisible la actitud de tantos y tantos «criticos litera-
rios» que se creen con el derecho de considerar como «cantidad desprecia-
ble» a la asombrosa produccion de Tellado. Estos criticos -que, en algunos
casos, que yo conozco, rozan la categoria de la debilidad mental- se en-
castillan en la burda distincion entre cantidad y calidad: «la obra de Co-
rin Tellado es de baja calidad» (incluso se acogen a un atecnicismo» pro-
ducto de la pereza intelectual, el de «infraliteraturan, como si ellos pudieran
decir en qué consiste la literatura excelente); «por ello, no tiene nada de,
extrafio que la cantidad pueda ser muy grande».

Ahora bien, la oposicién cantidad/calidad es ella misma una opo-
sicion grosera, porque el término «calidad» es sumamente confuso y aun

metafisico (como cuando aparece incluido en la célebre ley hegeliana
L3N ]

Corin Tellado habria descubierto la clave de estos mecanismos tal
como se desencadenan en la franja representable en un tablero blanco;
y duefia soberana de esta clave la habria desplegado con toda precision
en centenares y centenares de modelos ofrecidos como guias o puntos
de referencia a una muchedumbre necesitada. Es lo que Corin Tellado
declaraba en 1977, a la revista Intervit, y en lenguaje, desde luego,
psicoldgico, segiin un texto que reproduce Maria Teresa Gonzdlez en
las primeras pdginas de su magnifico libro: «Es que si explico la vida
tal como es, entonces no gusta. Doy al lector lo que pide, lo que desea,
lo que le gustaria. Si tii al personaje masculino le pones que es mecd-
nico ajustador, entonces la obra no gusta, porque precisamente, el no-
vio de la lectora es mecdnico ajustador, y ella ya sabe lo que da de s
su novio. Tengo, por lo tanto, que echarle un poco de imaginacion para
proporcionar un poco de fantasia a la vida de mis lectoras, que es un
poco aburrida y monétona. Yo trabajo para vender. He tratado de es-
cribir de otra manera y he fracasado, no he tenido éxito. Mis novelas
son un tubo de escape de la rutina de la realidad.»

Gustavo BUENO




Final

DON QUIJOTE, ESPEJO DE LA NACION ESPANOLA

Contra la interpretacion de Don Quijote como simbolo
de la solidaridad universal, de la tolerancia y de la paz

Afio 2005. Se celebra en toda Espafia el cuarto centenario de la publi-
cacién de Don Quijote (cuya impresion ya estaba terminada en
diciembre de 1604). Y esto corrobora, evidentemente, la tesis que
hemos mantenido en el cuerpo de este libro, acerca del caricter trans-
parente, a la cultura espafiola, de todas las regiones y «culturas» de
Espafia. Centenares de conferencias, pronunciadas en todas las ciu-
dades y capitales de las autonomias, «histéricas» o «sin historia»,
concursos, nuevas ediciones, lecturas publicas (colectivas o indivi-
duales), exposiciones, talleres e interpretaciones de toda indole: psi-
quiétricas (Cervantes habria descrito admirablemente el «sindrome
de Capgras»), éticas (Don Quijote es la fortaleza y la generosidad),
morales (Don Quijote simboliza, en la época moderna, las virtudes
del estamento caballeresco de la época feudal), o bien simbolo de
valores estrictamente literarios (la novela moderna), o de valores con
implicaciones politicas (¢valores europeos?) 0, méas ain, valores uni-
versales, que convierten a Don Quijote en un simbolo del Hombre,
de los Derechos Humanos, de la Tolerancia y de la Paz: «Don Qui-
jote es patrimonio de la Humanidad».

A las interpretaciones politicas de Don Quijote pacifista y tole-
rante se han adherido especialmente las autoridades, a la sazon socia-
listas, del «lugar» en el que vivid Alonso Quijano, el «Caballero de
la Mancha», como se le llama. A saber, un lugar transformado en
comunidad auténoma, denominada Castilla-La Mancha, con capa-
cidad legal para promulgar una Ley 16/2002 «del IV centenario de
la publicacion de El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Man-
cha», en la que, considerando que «Don Quijote es un simbolo de
la humanidad y un mito cultural que la Mancha siente honrosamente
como suyo», busca crear una «Red de Solidaridad que, apoyandose
en el valor de una lengua comun, trabaje en la consecucién de la
igualdad y el desarrollo de todos los pueblos, fundamentalmente a
ravés de la educacién vy la cultura», para contribuir al «desarrollo
social, cultural y econémico de Castilla-La Mancha (...) a fin de
fomentar v difundir los valores universales de justicia, libertad y soli-
daridad que el Quijote simboliza~ (articulo 1).
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José Bono, presidente de la Comunidad Auténoma de Castilla-
La Mancha al promulgarse esta Ley, fue nombrado, después del 11-M,
ministro de Defensa. Un rétulo que traduce, en las democracias de
ideologia pacifista, los rétulos de los antiguos ministerios de la Gue-
rra, aunque el ministro de Defensa actual y los ministros de la Gue-
rra no democraticos entendieran de las mismas cosas: cafiones, misi-
les, acorazados, helicopteros v, en general, en la sociedad industrial,
armas de fuego (en modo alguno, lanzas, espadas y yelmos de Mam-
brino). Su pacifismo, tan poco quijotesco, le ha llevado a pedir en
este 2005 que se retire la palabra «guerra» de la Constitucion espa-
fola de 1978: no ha llegado a pedir la disolucién del Ejército, si
bien, acaso para justificar la intervencién del Ejército espanol en
Afganistan, parece que el gobierno socialista pretende, después de la
retirada de las tropas del Irak, transformarlo en una especie de Cuer-
po de Bomberos sin Fronteras dispuesto a ir a Afganistan para vigi-
lar los incendios que puedan producirse casualmente en el periodo
electoral de esa nueva proyvectada democracia. s»s

Don Quijote nos obliga a afirmar —tal es nuestra interpretacion—
que si Espafia existe, que si Espafia puede resistir sus amenazas, que
si Espafia es una Nacién y quiere seguir siéndolo, todo esto no pudo
resultar ni podra mantenerse solamente con las letras, con las leyes,
con el Estado de derecho. Son necesarias las armas, es decir, es nece-
sario estar preparados para la guerra, puesto que como afirma Don
Quijote: «Lo mismo es decir armas que guerra».

Gustavo Bueno

ESPANA NO ES UN MITO
CLAVES PARA UNA DEFENSA RAZONADA

temas’de hoy.
2005
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_ En este rasgufio se somete a critica el supuesto (mantenido por muchos

profesores de filosofia, asi como también por otros muchos ciudadanos o
O politicos, que filosofan a su modo) segun el cual el tnico modo de entender
filoséficamente el Quijote es considerandolo desde las premisas del humanismo,
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Entre los organizadores de actos conmemorativos del Quijjote, en este su

cuarto centenario, no faltan las Sociedades de Filosofia; y entre los ciudadanos

_ particulares o los politicos que escriben articulos o libros, o pronuncian

- Fallece Juli conferencias o discursos de investidura, o preambulos de leyes con referencias

Marias al Quijote, no faltan los profesores de filosofia.
* Espafa no Sin embargo, la participacion de Sociedades de Filosofia, o de profesores
un mito. de filosofia, en las conmemoraciones del Quijote, no garantizan la condicion

Claves para filoséfica de los debates, de los articulos, de los libros o de las conferencias

una defensa  ofrecidas. Y esto puede parecer una cierta anomalia.
razonada

En efecto. Es mucho mas probable que si los actos, conferencias, articulos,

U A &c., sobre el Quijote son organizados por Colegios de Médicos, de Psicologos o

de Historiadores, las conferencias, articulos o debates se gjustarian mucho mas,

en cada caso, a la perspectiva de cada gremio organizador o de cada

ciudadano que interviene a titulo de miembro de un gremio (comoe medico, como

psicélogo, como historiador). El gremio en el que se enmarcan los debates, los

libros o las conferencias... garantiza, con una gran probabilidad, que el publico
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SOBRE LA PRESENCIA DEL AUTOR EN SU OBRA
Prélogo

|. Comenzar diciendo que Puzzle es una recoleccién de articu-
los de prensa que Juan José Plans ha ido publicando a lo largo de
dos afios serfa algo asi como comenzar ¢l Credo por Poncio Pilatos.
Pues no se ha tratado de recoger un conjunto de articulos dispersos,
uniéndolos bajo el nombre ambiguo de «Puzzle» —que puede sig-
nificar un conjunto de piezas dadas cuya unidad precisamente no se
ha descubierto, porque ella es un enigima y acaso no existe. Porque
«Puzzle» fue el nombre que dio su autor a los articulos, ya desde el
principio. Y puzzle significa también «conjunto de piezas que pue-
den ser encajadas en una unidad superior», aunque €sta sea desco-
nocida, un enigma. Se dirfa que Plans se ha guiado desde el princi-
pio por esta idea, y por eso suele designar de vez en cuando a los
articulos de este libro «piezas del puzzle»; otras veces ofrece tam-
bién la impresi6n, al escribir un capftulo mds, de que va afiadiendo
«piezas» al puzzle (por ejemplo, en el capitulo 15, al principio). El
«capitulo» 25 termina asf: «y, para que conste, he escrito esta pieza
del puzzle». Puede asegurarse, por tanto, que «puzzle» no es una
denominacién convencional impuesta exteriormente a un mero con-
glomerado de articulos; puede asegurarse que, desde el principio,
actda la idea de una unidad global que busca constituirse por el
acoplamiento de las piezas (capitulos) que se van afiadiendo dia a
dia. Sencillamente ocurre que esta unidad global no necesita estar
cerrada; el puzzle puede tener una unidad abierta y esta es la impre-
sion que el autor nos manifiesta hacia el final de su libro, en el ca-
pitulo 62: «caen copos de nieve en la noche en que escribo esta pie-
za (de esto que sospecho acabard siendo, y perdonen por jugar con
las palabras, un inacabado puzzle)».

En resolucion: estamos ante un puzzle de 64 piezas, de la mas
diversa y sorprendente condicion dada la variedad y riqueza de sus
referencias. Pero el puzzle estd inacabado. Podriamos decir: es un
puzzle abierto. Lo que no significa que carezca de unidad. Significa
que la unidad no la toma de la figura global resultante, una figura
que, en los puzzles cerrados, ha de estar dada previamente, antes de
ser troceada en las piezas que luego serdn capaces de reconstruirla,
. De donde toma entonces unidad este puzzle abierto?

Parece que si la unidad no procede de una totalidad preestable-
cida, sélo podrd derivar de la misma multiplicidad de sus partes
—de las piezas— en tanto éstas, al mantenerse dentro de una deter-
minada escala y homogeneidad puedan ser engarzadas las unas con
las otras. Y debe haber una razén por la cual estas piezas, que han
ido tallindose independientemente y sucesivamente una-a una
—_acaso de aqui deriva su transparencia y fluidez— y depositando-
se en el flujo de una corriente diaria, a fin de poder ser luego reco-
gidas, alcanzan a formar un conjunto compacto aunque abierto. La
razén es que el mismo autor estd presente en todas y en cada una de
ellas, Y estd presente de un modo tal que su presencia ha de poder
dar cuenta de la unidad interna de este puzzle abierto de sesenta y
cuatro piezas. Pues la presencia del autor en su obra puede tener lu-
gar de muchas maneras, entie ellas, la manera de la dispersion, de
la ausencia de unidad interna, si es que el autor que estd presente
es, €1 mismo, un proteico proceso de mutacion de estilos de eseritu-
ra, de géneros literarios. La presencia del autor no explica, por si
misma, la unidad de un puzzle como el presente, desde ¢l momento
en que una tal presencia genérica es compatible con la diversidad,
la dispersién, el caos, en un migma temdtico tan heterogéneo como
esta coleccién de piezas, construidas con materias tan diversas: pi-
ropos y pulsares, Ceaucescus y Hawkings, elogios del horizonte y
monstruos de Frankestein. ;Qué tipo de presencia de autor ha de re-
querirse para que temdtica tan dispersa alcance la unidad que cabe

atribuir nada menos que a un puzzle, aunque este sea abierto, y por
serlo?

9 «Presencia del autor en su obra»: una férmula que utiliza-
mos, como si designase algo consabido, cuando nos referimos a la
obra literaria, pero también a la obra musical, 0 a la arquitecténica
y, en general, a la obra artistica y atn a la obra cientifica. «En sus
sonatas para piano, en sus cuartetos, en sus sinfonfas, estd presente
un mismo Beethoven; todas sus sonatas, cuartetos o sinfonias lle-
van marcado su sello, porque todas’ estas obras_‘spn_ia_q_}pglgj.g'jﬂfgm(le
su mismo espiritu». Nada més claro si ese «si mismo» tuviese posi-
bilidad de ser conocido y tratado al margen de las obras en las que
al parecer se expresa. Pero, ;qué seria Beethoven, como masico, al
margen de sus sonatas, sus cuarlelos o sus sinfonfas? Nada. Puesto
que Beethoven misico es el conjunto de esas sonatas, cuartetos o
sinfonfas. Por tanto, decir que la unidad de ese conjunto de obras se
explica por medio del concepto de «expresion del ser musical mis-
mo de Beethoven» es como decir que la unidad de ese conjunto es
la expresion de la unidad de ese conjunto, no s decir nada. Luego
cuando hablamos de la «presencia del autor en su obra», como fun-
damento de la unidad de esta obra, hemos de cuidarnos de interpre-
tar la «presencia» por medio de la idea de «expresion». Con esto no
queremos insinuar que la idea de una «presencia del autor en su
obra» carezea de sentido, cuando retiramos el sentido aparente lo-
grado por medio de la idea de expresién. En realidad, la formula
«presencia del autor en su obrax tiene muchos sentidos y, lo que es
mds importante, estos sentidos son muchas veces incompatibles en-
tre sf. Otras veces son compatibles, hasta el punto de que tienden a
asociarse y a componersé Jos unos con los otros, a la vez que se di-
socian de unos terceros. Si intentamos introducir un poco de orden
en este caos, acaso no haya otro camino que el de comenzar estd-
bleciendo una serie de distinciones flun_cla_mentales, que nos permi-
tan evitar la contaminacion de las unas por las otras.

La primera distincién que consideraremos es la distincion en-
tre una presencia subjetiva (correlativa a la aproximacién a la obra
de arte desde la perspectiva de la subjetividad real —es decir, cor-
porea— de su autor o autores) y una presencia objetiva (correlativa
a la aproximacién a la obra de arte desde la perspectiva de la objeti-
vidad de esa obra, en la medida en que esta objetividad pueda to-
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s Poetizar

“Poetizar es crear’. No puede negarse que esta frase es, por lo menos, una frase poética. Pero
tampoco puede negarse que ella describe, si bien en estilo sublime, una realidad psicolégica positiva, a
saber: la afinidad entre el poetizar y el libre —es decir, creador— ejercicio de la fantasia, no encadenado
aun por el ascético voto de fidelidad al universo real, es decir, a la experiencia. Es cierto que la fantasia
sélo construye con materiales procedentes precisamente del mundo experimental; no saca de la nada
sus contenidos. Pero mientras que la invencion cientifica o el proyecto del genio practico —son palabras

de Dilthey— encuentran su patron en la realidad, a la que tienen que acomodarse el pensamiento o la
accion para comprender o para actuar, la actividad poética no se encuentra limitada por la realidad en la
elaboracion de las representaciones. Por esto semejante creacion es afin al suefio y a otros estados
vecinos, lo mismo que a la locura.

Poetizar es crear un mundo espiritual, con los materiales del mundo real: no es imitar la realidad dada

y prosaica. Tal es la enseftanza de Ia osistiaa alemana desde los tiempos fervorosos de Goethe,
Schiller, Schelling. Poetizar es una accion creadora de algo que sobrepasa a la “realidad”. La poesia es
elevada, asi, a érgano supremo del espiritu, a forma esencial del ser espiritual, al lado de la religion o de
la_ciencia. En tanto es el espiritu el manantial luminoso que derrama claridad sobre el universo, quien
inte_r_grgta_gl_mqndo a la luz del ser y da sentido a las cosas mudas en si mismas, es la poesia, supremo
ejercicio del espiritu, la que propiamente da lugar a que las cosas sean. El caos mostrenco del universo
material —dice Baudelaire— recibe la forma plastica y luminosa del espiritu que va nombrando a sus
diferentes partes; el poeta, el primero que da nombre a las cosas, s también el que las crea
originalmente. Como creacion, es libre, gratuita: nada persigue; es inocente. “Poetizar, la mas inocente
de todas las ocupaciones.” Tal es el secreto de Holderlin, cuyo significado nos ha sido revelado por
Heidegger. _
Poetizar es fundar el ser por la palabra: es iluminar espiritualmente el universo, haciéndolo inteligible.
Esta luz fluye en cuanto comienza a alentar el espiritu; fluye ademas en la sonora presencia de la

palabra que e€s, por naturaleza, como acto de expresidn, poética. Esto asegura Croce.

Este lenguaje grandilocuente que en el parrafo que antecede he empleado para introducir al lector en
el mundo de la poesia, parece a muchos un lenguaje sumamente ventajoso y adecuado para sus fines,
precisamente por lo que tiene de poético. Es el lenguaje grato a los que intentan poéticamente conocer
la poesia, es decir, a los propios poetas y a algunos otros hombres, que no pudieron resistir la tentacion
del poético arrebato. Confieso que este lenguaje me produce aversion, y no tanto porque lo considere
ajeno a mi modo de ser, cuanto porque lo veo como enemigo instalado en el alma de todos los hombres,
que fatalmente tienen que contar con él, de la misma manera qde tienen qué contar con el amor a los
Reyg_s_@gg_ps y a la cigliefia multipara, y, después, a la paz perpetua y al amor universal. En todo caso,
el intento de conocer poéticamente la poesia me parece sin fundamento, porque dentro de mis habitos
mentales creo que para llegar a la esencia de las cosas no €s el método poético el camino mas
adecuado. El método poético servird para ver lo que de poético encierra la poesia, y asi es definitivo el |
resultado de que la poesia es espiritual. Pero no sirve para conocer lo que el espiritu tiene de antipoético |
y el lugar que con respecto a él le corresponde ocupar a la poesia. " h.’::

Ahora bien, para que este mundo-habitaculo, “prosaico”—el mundo de todos los dias—, comience a ser
vivido humanamente, objetivamente, como un_mundo de esencias, es necesario que las imagenes-
técnicas (as Unicas que poseemos) sean des sprovistas de su sentido  originario, y pasen a designar

Jobjetos que ya no_son operables por nosotros; asi. el astro sera un proyectil: un pefiasco ardiente,
‘lanzado al espacio por la mano de un dios antropomérfico (Anaxagoras). Ha aparecido la primera
metafora, es decir, la poesia. Al poetizar, el hombre se libera de los habitos técnicos: comienza a pensar
especulativamente _“inocentemente”, pero solo apoyandose en conceptos técnicos, es decir, en
imagenes—. Poetizar es un pensar especulativo en imagenes. En el momento en que, apresuradamente,
ol hombre comienza a recoger 55 Telaciones implicitas en sus conceptos primitivos y da inicio a la
construccion espiritual de su mundo estricto, edificando sobre relaciones entre pensamientos espaciales,
imaginativos, entonces comienza la- poesia, cooriginaria acaso, practicamente, con la Humanidad.
Poetizando, el hombre comienza a conocer el mundo especulativamente, y, en consecuencia, comienza
4 sentiflo de un modo nuévo. El mundo comienza a ser feo 0 acaso bello y sublime: deja de ser
prosaico, es decir, dificil 0 facil. Poetizando, los actos cotidianos de la vida se transfiguran, se intuyen
esencialmente, se “intem oralizan”, incluso cuando lo que se mira es precisamente la fugacidad de las
cosas. El hombre comienza a sentirse artista en lugar de artesano, sefior antes que esclavo,
especulativo antes que practico. o - S
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""Gémo se entretejen todas las cosas para. formar
: el Todo, obrando y w’vxendo lo uno en lo otro!” i

o GOETHE:. Fausto, primer munblogo.

ESTUDIO DE LA UNIVERSALIDAD SEMANTICA,

: La umversalsdad “en el sentido clémco, no se
concepto de umversa.hdad ‘seméAntica recién propuesto. Si bien a todo
universal (16gico) suele corresponder un universal semantico (uni-

wersale in preedicando), no es cierta la reciproca. En el estricto sen~
-tido de la palabra, el universal (Iégico) esta presente s6lo cuando,

1a aplicacmn del nombre comiin a varios objetos tiene lugar segfin

un sxgnﬁcado rigurosamente idéntico; universal equivale asi a ‘nom-.

- bre univoco, y ni siquiera comprende a los analogos (1). Tampoeo
es correcto establecer una equ.walencla entre el concepto de umver»'
sal semintico y el concepto tradicional de nombre comimn o gené-
rico—en cuanto opuesto a nombre propio—por razén, primero, de

--que son pombles nombres genéricos que no pueden ser aphcados.

mas que a un solo objeto y, en consecuencia, no pueden ser Ha-
mados universales semanticos: asi, por ejemplo, “satélite de la Tie-
rra’ es un nombre genérico que sélo puede ser aplwaﬁo 2 un objeto
imico, la Luna (2). Ademds, como subclase de los nombres comu-
nes, consideraban los escolésticos a los equivocos (3); pero los equi-
vocos caen fucra de nuestra definicion de universal semantico, En
tercer lugar, el universal semdantico es siempre distribuitivo, mien-
tras que el nombre comuin puede ser colectivo.

La universalidad semantica se admits en este estudio como for-
mula de un hecho empirico, observable en la expericncia del idio-
ma, Constituye, sencillamente, la formalizacién del hecho lingiiistico
trivial de utilizar una misma palabra para designar objetos dife-
rentes entre si, no sélo en cuanto encierran significaciones idénticas,
sino también cuando las significaciones son meramente semejantes
o analogas: como sucede si aplicamos ¢l nombre ‘“espejo’ tanto a
la superficie pulimentada, como al entendimiento o a las mobna-
dag leibnizianas, en la medida que reflejan el mundo en torno.

El concepto de universalidad seméntica es solidario de la ope-
racion llamada “predicacién”, mediante la cual, una significacion
—una esencia, es decir, un nombre—se aplica a los diversos objetos
de su campo—y gue se llaman “inferiores” (imferiora). La predi-
cacién tiene lugar, principalmente, por medio de los juicics de inhe-
rencia o atributivos—en los cuales afribuimos un predicado a un
sujeto. Sin embargo, los juicios de r€lacion, desde el punto de vista
semantico, pueden considerarse como un caso particular ds juicios
de inherencia, solamente que con dos o més sujetos—tantos cuan-
tos términos tenga la relacién predicada.

El estrato seméantico de la universalidad, en tanto se zpoya di-
rectamente en la experiencia lingiiistica, no supone todavia teorias
epistemolégicas en el sentido del nominalismo o conceptualismo. La
universalidad semantica no alude, en prineipio, sino al dato posi-
tivo, comin para todos, innegable, que es la aplicacién, no mera-
ments eguivoca, de un nombre a varios sujetos. Existe, en efecto.
el uso puramente equivoco de un nombre comun, como el términe
de “matriz”’ en matemaéticas ¥ en anatomia. Pero es de experiencia
que el nombre comiin es utilizado casi siempre en formas no ente-
ramente equivecas y hasta pudiera discutirse si existe un verdadere
uso equivoco del nombre comin, o ' PR
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" Voy zhora a intentar las vverlﬁcamones de cada una
sibﬂmdades seméantieas, incluso de las que presentan > compatlblh-
dades, en formas ordinarias—cientificas o literarias—de la
eién universal: Pero estas verificaciones no equivalen a definiciones.
Cuando afirmo que a la forma r s t corresponde la meta.fera, mpre-
tendo defender que la metafora, en toda su compleja pmblemﬁ.tz@,,
quede definida y agotada por el esquema r 8 §, sino, unicamente; que
‘Jos requisitos r s t de este esquema se vemﬁcan smultaneamente en

" 1a metafora. : a0 0

‘La forma 7.* (r 8 t) forma.l:za Ia umversahdad semantma propia-
de la metafora. La metéfora, como procedimiento literario, no se
detiene; desde luego, ante la incompatibilidad s t. |

Propiamente hay metafora, al menos noética, en toda predicacion
transferida t, porque entonces trasladamos una significacién de su
sentido original a un sentido derivativo. Pero, en un sentido mas
restringido, la metafora supone una aplicacién universal del nom-
bre A, que conviene originariamente al objeto (a) (sentido fuerte),
pero que mediante (a) puede extenderse al objeto (b) (sentido dé-
bil), Esta circunstancia es recogida por el simbolo t. Ademas, el sig-
nificado de A en A(a) vy en A(b) no es idéntico, sino semejante (sim-
bolo r). Por tltimo debe tenerse en cuenta que, como en la analogia
de proporcionalidad (b) no recibe la significacién A por medio de
(2), complicadamente con (a) en el plano noeméatico—otra cosa es el
plano psicologico—. Si asi no ocurriese, la metafora se convertiria
en un analogo de atribucién. Pero en la metafora se pretende que (b)
reciba el nombre de A directamente, sin tener en cuenta (a)—no
se confunda (a) con A(a). En esto podemos encontrar un criterio
para difcrenciar la metafora de la imagen, que es més bien una
.analogia (13). Sea la metafora: “el entendimiento es el ojo del es-
piritu”. Podemos suponer establecidas estas proporciones: ojo : cuer-
po = entendimiento : espiritu. Pero estas proporciones podrian ver-
‘se en forma analdgica (r s t), con lo que desaparece toda la contra-
.diccién implicita en la metéfora (s t). En tal caso, no conferimos apli-
cacién maxima efectiva a ninguna de las proporciones por lo que

una de ellas no aparece aplicada sobre las ofras. Debe notarse, sin

embargo, que para que exista metifora no basta conocer estas pro-
porciones, sino aplicar el nombre de “ojo” al entendimiento. El uni-
versal semantico es “ojo”, y los inferiores son el ojo corporal y el
entendimiento. Al aplicarlo metaféricamente al entendimiento, no
solamente conocemos las proporciones, que son un puro término me-
dio, sino que significamos toda la morfologia anatomica del ojo cor-
poral. En ello precisamente se funda Ia mdependencla con el oje
empirico. El efecto estético dimana de esta superposicion de ideas
tan heterogéneas. Sem#nticamente, esta superposicién no es mas que
ia forzada aplicacién de un nombre, En la metafora existe una parte
de este nombre que internamente se aplica a (a) y (b); las otras
partes de dicho nombre sélo se aplican extrinsecamente. De aqui la

semejanza de la metafora con la sinécdoque. e

A la forma r s t hago corresponder un peculiar modo de metafo-
ra que es, ante todo, aplicacién de un nombre a varios objetos en
1a forma méxima t. Pero esta nueva metafora pretende el absurdoe

g2 no reconocer la distincién entre el sentido fuerte y el sentido
débil, porque pretende afirmar la presencia idéntica y objetiva dei
nombre en cada uno de los objstos a los que se aplica. 8i no se ad-
juntase la condicién r de identidad, la metafora no constituiria ma-
yor problema: el nombre estaria de formas diferentes, aunque se-
mejantes, en unos objetos y en otros, como cuandc aplicamos €1 nom-
hre “trabajo” a todas las clases de actividad humana, porque unas
se ocupan del ejercicio fisico y otras intelectual; o cuandoc aplica-
mos a todos los actos humanos el predicado de venatorios, si bien
en unos se refieren a la caza de animales v otros a la caza de ideas,
somo sostiene Platém en un texto de la Reptiblica (15). Tales apli-
caciones seménticas son propigmente metaféricas y so6lo legan a
ser procedimientos cientificos cuando se abstrae un concepto ian
valido de conducta humana, encerrado en el trabajo ¢ en ia caza,
que propiamente tanto se le podia llamar trabajo o caza como cual-
nuisr otra cosa,
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—+ Pero ¢qué criterios: operatorios de distin-
cién podemos arbitrar para distinguir (connotativa-
mente) las proporciones conceptuales y las propor-
ciones metaféricas, los conceptos 1alogico 'y las
metdforas analogicas? Responder, como hacfan los
escolasticos, diciendo ‘que los conceptos: ‘analogos
son « analogtas propias», y las metaforas, «analogfas
impropias», es: replantear la cuestién, no resolver-
la. Porque lo que preguntamos es: ¢y por: qué hay
_«propiedad» en el caso de <escudo/Ares = Copa/
Diénisos», y hay «impropiedad» enel caso de «arco/
cazador = Arco Iris/Dios» —modelo esta ultima
proporcién de las «cinco vias» tomistas—? Prose-
i disiendo que hay. spropiedad»
poyan en'la esencia de
0s, ¥y que hay «impropie-
‘en algln accidente, es otra
i0. Precisamente lo- ‘esencial (lo
amos hoy) no-se nos da previa-
proporeion, sino por. medio de la
sma —ésta. es la ‘que ‘configura la
,ctura. Apelar a criterios de. distin-
mo «propio-impropio», «esencial-acci-
racteristico del método «escoléstico, en
muchas veces; no conduce a errores,
leros replanteamientos de los problemas,
rma gramatical de «respuestas» a los mis-
ste es, en gran parte, €l contemdo del IIa-
verbalismo» escoldstico. <
Sin duda, cabe; utilizar, y es lo que se hace con
uencia, criterios externos de distincién. Serdn
ntos, las proppjgzoﬁes que . se «verifiquen» o
que , las que. no. Pero ‘estos
{os externos sugleren una identidad estructu-
entre conceptos y metaforas. «Formalmente»,
fan una estructura operatona idéntica, Sola-
‘mente que unos se ajustarfan mas a la realidad
: n mas verdaderos— que las otras. Es un
‘caso. particular de la tesis segun la cual el pensa-
miento salvaje y el civilizado tienen la ‘misma_ for-
ica, y se diferencian por el ‘materigl a que
n. l)@gﬂ],,bl;apchge, sacerdote catélico, man-
ste criterio, alimentado sin duda en parte
12 «conciencia interesada»: «Ceux qui étu-
Phys1que ne raisonnent jamais contre 1'ex-
- Les faits de la Religion ou les ‘dogmes
ont mes experiences en matiere de Theo-
mais je ne les revoque en doute. C'est ce

Edhasa, 1970y

e‘g’-le.._.qu’i.;-me ._c_Q:ndmt a l’mt;elhg NCE»: (En-

la R@Iz iom,

‘pétes,, Par:s,_ Vrin, 1965,

38 39_" in embargo; 11 is de

iene. un sentido. mas profundo o
14s abajoise verd. .

rio interno de distincion formal v

material mmulf_;éngg;ente por lo tanto, serfa evi-
dentemente mucho mds riguroso.: ‘Pero ¢es posible
establecerlo? Me parece que el .camino debe tra-
zarse de tal manera que las relaciones (razones)
entre los términos de la proporcién directa («a/b =
= c/d»)'y las relaciones entre los términos de la
propormén que. llamaremos~ «traspuesta» (eafo. =
= b/d») aparezcan: anudadas seguin una regla ope-
‘atoria, a partir dela cual no resulten «exteriores»
entre sf. Son las relaciones simbolizadas ‘por «:»
0 «/» las que no. pueden ser descuidadas. En. las
.:proporcmnes aritméticas, en el campo de los nume-
‘ros racionales, estas relaciones son razones en el
__-sentldo aritmético, y. estas relaciones son las mis-
‘mas en las proporciones directas, verticales, y en
is. traspuestas, horizontales. Estamos aqui en el
‘caso limite de la conexién, porque sélo se muda la
fcantidad cociente, no la relacion-operacién cocien-
¢, y es posible obtener unas a partir de las otras.
islo que ocurre, geométricamente, en las propor-
iones' que configuran el teorema de Tales. Ahora
ien, en otras proporciones, las relaciones  «verti-
ales» se «aproximan» a relaciones tipo «contigiii-
d», mientras que las «<horizontales» se aproximan
relaciones tipo «semejanza», Quiero decir que,
erasemos con el par. de términos «contigiiidad/
mejanza», seria ‘preciso clasificar las relaciones
rtlcales «arco/cazador» o «copa/Di6nisos» como
ciones tipo «contigiiidad»; y las relaciones ho-
'_ ales «arco/Arco Iris» y «copa/escudo» ‘como
jones tipo «semejanza» (la copa y el escudo
_a,megan en cuanto elementos de una clase. dis-
twa, cuya 1nten016n es «instrumentos o em-
. Por consiguiente, al transformar una pro-
ada /(«copa/Diénisos : ‘escudo/Ares») en
spuesto («copa/escudo = Diénisos/Aress); lc
c‘ambmr la perspectwa d_ un:

relac:én «d1ferente» de las antenores ‘La propIa
proporcién «semejanza/contigiiidad =identidad/di-
ferencia», y su traspuesta, manifiestan ya la conti-
nuidad entre estos conceptos. ;

Si existe algun criterio interno capaz de dxscn-
minar las proporciones conceptuales y las propor-
ciones metaféricas, ha de fundarse en la posibili-
dad de distinguir tipos de conexién material en-
tre las relaciones verticales (aqui la contigiiidad)
y las horizontales (aqui la semejanza), en tanto que
estas conexiones sean «operatorias».. El criterio
que propongo aqui abreviadamente es el siguiente :
que las relaciones verticales intervengan o no in-
tervengan en la materia de las relaciones honzon
tales, Segiin esto: . , &
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Introduccion. Presupuestos sobre instituciones

. Distincion entre instituciones holomorficas e instituciones meromarficas
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11l. Sobre la estructura noetoldgica del soneto CLXXXVII de Lope de Vega
Final. Poesia y Verdad [en el proximo numero de £ Catoblepas]

Introduccion

1. El dia 27 de mayo proximo pasado se celebré en Oviedo, en la Fundacién Gustavo Bueno, una jornada
dedicada a analizar y debatir el ambicioso proyecto, rotulado con ciertos ecos kantianos («en torno a una
critica de la razon literaria»), del profesor Jesus G. Maestro, que va tomando cuerpo desde hace seis afos, y
que gira en torno a las relaciones entre la Literatura y la Ciencia, por un lado, y entre la Teoria gnoseologica
de la ciencia y la Teoria de la Literatura, por otro. Una excelente resefia mas amplia de las tres sesiones de

esta jornada (cuya grabacion en video esta publicada en las paginas de la Fundacién), realizada por su

http:/fwww.nodulo.org/ecf2009fn088p02.htm W 19/06/2009




la hipotenusa ¥ catetos de un tridngulo rectangulo tres cuadrados, Observando

ANTONIO ALVAREZ PEREZ

Maestro-Director del Centro Educativo «ALVAREZ". - Valladolid

INTUITIVA — SINTETICA — PRACTICA

LECCION 26

Lectura: EL TEOREMA DE PITAGORAS GRAFICAMENTE
Y SUS APLICACIONES

El teoremsa de Pitdgorss se demuestra, graficamente, construyendo sobre

1

la figura resultante se apreciara que el
a cuadrado construido sobre la hipotenu-
v X 4 v s& equivale a la suma de los cuadrados'

WX 0N de los catetos.

WP Aplicaciones del teorema de Pitd-

g goras. — E1 teorema de Pitdgoras es
101 ]2 © 5 quizé el més importante de la Geom

b tria, v ademés de servir para calcular

Bl1afisi1e] 3 ) los catetos e hipotenusa de los tridns

1118 gulos rectangulos, segin las férmulas

19 que se exponen en la leccion, tlene,

zol21 {22 entre otras, las siguientes aplicaciones:

23 |24| 25 1® Hallar la diagonal de un rec-

: tangulo, conociendo los lados. Fig. 18!

Como la diagonal del recténgulo es;

igual a la hipotenusa del triangulo A, B, C, tendremos: :

H =L Ly H=y TIF L= ST 1T = )/ 169 = 13m

(;:.?4@' qug 2% g

B e c
124 20w

A su vez la longitud de un lado, conociendo la del otro lado y la hipo- |
tenusa, sera: L=y ALY = V"is"‘_é's'" = 1;" 144 = 12m

24 Hallar la altura de un tridngulo equilatero conociendo la medida de |
su lado. Fig. 2.& Al trazar la altura, el triangulo equilatero queda descom- i
puesto en dos tridngulos recténgulos, de los cuales CONOCEmMOS la hipotenu-
sa = 20 v el cateto de abajo = 10 (mitad del lado). Por lo tanto, tendremos:

2l

Altura (cateto) = V 20'—10' = V'i{jﬁ"' = 1732 m

Nociones: ' El teorema de Pitagoras

Teorema de Pitégorﬁs.-—Pitagoras, célebre matematico griego,’
descubri¢ en el triangulo rectangulo la siguiente propiedad: ;

“El cuadrado de la longitud de la hipotenusa es igual a la suma
de los cuadrados de los catelos.” :

S| medimos con una regla los catetos v la hipotenusa de un triangulo |
rectangulo y elevamos al cuadrado los numeros resultantes, podremos com-

probar la verdad del teorema.
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. Formutla del teorema de Pitdgoras.-La férmula del teorema de
Pitdgoras nos permite resolver muchisimos problemas de Gleometria,
y s€ expresa asf: S ' :

U H2 = (% + C72
£n ella, H representa s la hipotenisa, y C €' los catetos.
De la tormuls del teorema de Pitdgoras se deduce:

Lo H= V“"chu; 20 C= V_':':_:E_

: Lo cual nos dice: 1.2 Que la hipotenusa es igual a la raiz cuadra-
. da de la suma de los cuadrados de los catetos,

29 1n cateto es igual a la ralz cuadrada del cuadrado de la
hipotentsa menos el cuadrado del otro cateto.

: A VER SI LO SABES:

El teorema de Pitdigoras dice: ... —Su féormula es: .. —iQué halla-
mos ocon esta férmula?: H — Y €3 1 C72 LY con esta otra?: ¢ —
Yy B2 o2
- Ejercicios:

PROBLEMAS

1.0—lLos catetos de un triangulo rectingule miden 6 y ¢ metros respecti-
vamente. (Cudnto mediré su hipotenusa?
] 20__T.a hipotenusa ¥ un cateto de un triingulo rectdngulo miden respec-
_tivamente ¢ y 3 metros. {Cuanto medird el ofro cateto?
: 3.0.La disgenal de un rectdngwlo mide 8 metros y uno de sus iados 5 me-
_tros. ¢Cuénto medird el otro lado? {Cudl serd la superficle del recténgulo?
40 lado de un trlangulo equiliterc mide 5 metros. JCudl es su area?
_ 5.9—Una piramide exagonal, regular, recta, tiene 4 metros de lado, 36 de
“apotema y sus triangulos laterales miden 10 metros de altura (Cual es su
‘dren total? iCual es su altura? (Tecremsa de Pitdgorss.) Determinada la al-
:tura, halla el volumen. o . .
: 8.°_E]1 dlametro de la base de un cono es de 0'80 metros, y la altura de
3u cars laters), 1'25 metros. {Cudl es su #res total? ¢Cudl es su allura? De-
terminada ésta, halla su volumen.
, 70.—La base de un sridngulo lsésceles mide 18 metros y uno de sus lados
iguales 24 metrgs. (Cudnto mide su altura ¥ cudl es su drea? .
8.9 Un cuadrado de 8 metros de lado estd inserito en una eirecunferencia.
Halle la longitud de ésta y el area del eirculo comprendido.
9.0 _Repaso.—;Qué te recuerda lo sligulente?:
b+ b

x 2—C =15 @ — 1) A= ¥ a. Diedro.—Arista.—Pirdmide

2

8 T

truncada.—Vol. = 8. b X ~ —Cono—Circulo maximo.—V = Area X —
3 ’ ' . 3

10 actertos = sobresaliente; 8 = notable; § = aprobado.
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"PRESENTACION .

 La presente edici6n numerada de la Enciclopedia
" ALVAREZ, Tercer Grado, se hace con el exclusivo obje-
to de facilitar su posesion a los que la deseen entre los
| centenares de miles de maestros y a los millones de nifios
' ——hoy hombres entre 35 y 55 afios— que la utilizaron en

“su dia.

- Atodos ellos mi profundo agradecimiento por el buen
recuerdo que guardan de ella, a juzgar por su afioranza, al
solicitarla insistentemente en las librerias.

El autor,

: e Yy
1% edicién, septiembre 1997 Jn.n ,b{w
78 edicién, noviembre 1997 -




Felicidad

Por encima
de la media

Por debajo
de la media

3P ET AL EN INFORMATION SCIENCES, VOL 331, FEBRERD DE 2014 {fractales)

FNEE, VGL. B, W 1, ART 31, DICIERDRE TF 2006 thayéeiartas); sQUANTIFYING ORIGING

|

i

AND CHARACTER OF LONG-HANGE CORRELATIONS I8 HARRATIVE TEXTSs, STAMISLAW DRO

AHDIEW | RUAGANEY AL. BN £ DATA §

ARE DOMINATED 8Y 51X BASIC SHAPES»,

R

«De la miseria a la riqueza» (ascenso)
The winter’s tale (Shakespeare)

Principio del libro

Children of the frost (Jack London)

«Hombre en el agujero» (caida y ascenso)

«Cenicfent_a»-.(ascenso, caida y ascenso)
The mistery afthe hasty amow (Anna K. Green)

LINGUISTICA

Las matematicas
de la literatura

Las grandes obras muestran pautas estadisticas
sorprendentemente uniformes

a lectura de un buen libro evoca toda una variedad de sensaciones. Sin em-
bargo, parece ser que casi todas las novelas y obras de teatro ofrecen una
de seis «experiencias emocionales» en su recorrido de principio a fin. En un
trabajo reciente, un grupo de investigadores de las universidades de Vermont y
Adelaida ha analizado la felicidad y la tristeza asociadas a las palabras de mas
de 1300 obras de ficeidn; al reconstruir la «trayectoria emocional» de cada una,
el equipo hallé relativamente pocas variantes (izquierda). Otro estudio, coordi-
nado por el Instituto de Fisica Nuclear de Polonia, encontrd que la longitud de
las frases en un libro seguia a menudo un patrén fractal (abajo).
¢Por qué analizar las propiedades mateméticas de la literatura? Andrew
J. Reagan, matemdtico de la Universidad de Vermont y autor del primer traba-
jo, sefiala que, al igual que la ingente cantidad de datos del Proyecto Genoma
Humano ha revelado muchisimo sobre los genes, «tal vez los datos nos ayuden
a entender mejor los relatos de ficcidn».

«Tragedia» (caida)
Romeo and Juliet {Shakespeare)

«Icaro» (ascenso y caida)
Shadowings (Lafcadio Hearn)

The evil guest (Sheridan Le Fanu)

«Edipo» (caida, ascenso y caida)

R g

—Mark Fischetti
Cruce
A peticion de Scientific Ameri-
Trayectorias emocionales can, los investigadores de Ver-
Cerca del 85 por ciento de 1327 obras incluidas en el mont analizaron dos de las obras
repositorio digital Proyecto Gutenberg siguen una de seis consideradas en el estudio sobre
fractales (abajo) y hallaron que

trayectorias emocionales (curvas gruesas), definidas a
partir de la felicidad o tristeza asociada a las palabras
del texto (lineas finas). Todos los libros analizados

concordaban con dos de las trayec-
torias emocionales comunes (cur-

estaban en inglés y tenfan menos de 100.000 pala- vas de color). P?r a:lodr:.d:adie sabe si
bras. Se indican algunos ejemplos. una curva emocion estd aso-
ciada a un tipo de estructura fractal.

Finnegans wake (James Joyce) The waves (Virginia Woolf)

500 Patrén anidado y repetitivo | 150 Cada barra vertical
! representa una frase

Longitud de las frases (en palabras)

Estructura fractal en las frases

El orden y la longitud de las frases de 113 obras famosas en distintos idiomas ha revelado la
existencia de patrones fractales. Los libros caracterizados por un fuerte monélogo interior,
como Finnegans wake, presentan repeticiones extremas. En textos mds tradicionales estas son
més moderadas, aunque fractales en ambos casos.

25 Septiembre 2017, InvestigacionyCiencia.es 15
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284 Rixas Houanas
Sonaro CLXXXVIII.

otro tienes de m ignal decoro,

g;laprenda,qmmelalmaadom,
perdida por tu bien y por mi dafo,
Ponle su esquila de labrado estafio,

y no le engafien tus collados de oro,
toma en albricias este blanco toro,
qucalasp:imcrashiabasmmpleunaﬁo.
Si'pidesseﬁas,tieneelvellocino

Si piensas que no soy su duefio, Alcino,
suelta, y verdsle, si a mi choza viene,
quealm:iﬁmsnlhsmmmdemdmﬁo.

El soneta CLXXXVIE de Lope en la edicion de Madrid 1776

hitp://www.nodulo.org/ec/2009/n089p02 htm 26
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Rasgufios GulzE Beew

Ojos claros, serenos:
¢«Madrigal» o «Problema»?

Gustavo Bueno !

Este rasgufio parte de la clasificacién tradicional del poema de Gutierre de Cetina (1520-1560?) como un

«madrigal lirico», y propone su reclasificacién como un «problema objetivo», en el sentido de Euclides

Un azar, propio de un dia de verano, me hizo sacar del estante un librito, publicado por Victoriano
Suarez en 1910, en el que se contienen Las cien mejores poesias (lfricas) de la lengua castellana, escogidas
por don Marcelino Menéndez Pelayo. En su pagina 46 figura, tras el nombre de su autor, Gutierre de Cetina,
y el numero 13, el poema de diez versos (casi un soneto de endecasilabos), que yo conocia desde nifio, que

titula «Madrigal», refiriéndose al madrigal poético, No musical, por antonomasia.

Ojos claros, serenos,

Si de un dulce mirar sois alabados,

¢Por qué, si me mirais, mirais airados?
Si cuando mas piadosos,

Mas bellos parecéis a aquel que 0S mira,
No me miréis con ira,

Porque no parezcais menos hermosos.
iAy tormentos rabiosos!

Ojos claros, serenos,
Ya que asi me mirais, miradme al menos.

http:!s’www.nodulo‘org;’ecf?.O 13/n139p02.htm 18/09/2013
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Materia

5 Ahora bien: las acepciones que el significado del tér-
mino «materia» adquiere en sus usos mundanos son multi-
ples y en vano intentariamos disimular las diferencias aco-
giéndonos a un vago y artificioso significado «denomina-
dor comtiny. Tampoco estaria justificado el abandonarse
perezosamente a la interpretacién de la diversidad de acep-
ciones como manifestacién de una multiplicidad equivoca
de significados desconectados entre si. Bs preciso intentar
al menos la clasificacién de estas diversas acepciones segin
criterios que, respetando desde luego el horizonte emic, pue-
dan al mismo tiempo alcanzar significado filosofico. Por
nuestra parte, introduciremos un criterio basado en la opo-
sicién dialéctica entre los contextos semdnticos que giran
en torno a las operaciones tecnoldgicas y os contexios que
(sin perjuicio de que, por su génesis, puedan considerarse
como derivados de aguellas) se presenien como pudiendo
tener lugar al margen de toda tecnologia humana, es decir,
como coniextos ontoldgicos absolutos.

3. Las acepciones del término «materia» en los con-
textos tecnolégicos mds estrictos, acaso se caracterizan, ante
todo, por mantener el significado de «materia» en los limi-

tes de algiin contenido espectfico o particular, que ni siquiera
alude al nivel de lo genéricamente corporeo, sino que alude
a algin contenido material especificado en funcién de un
sistema preciso de objetivos operatorios. Materia serd, por
ejemplo, arcilla, barro o material de construccién. Es inte-
resante recordar que «materialista» significa (en Espafia y
en América latina) «el que transporta materiales de cons-
trucciony. También materig puede ser el tema o sujeto de
un discurso. La materia s¢ caracteriza, pues, en ¢stos usos
tecnoldgicos por su «idiosincrasia» —marmol, barro, ma-
dera (y atin mas: «no todo tronco es apto para labrar un
Mercurion)—. La misma palabra «matierta», de origen la-
tino, originariamente significaba algo tan especifico como
silva (bosque) —la misma etimologfa del griego bAn— en
cuanto era material de construccion (fignum designaba pre-
ferentemente, al parecer, a los troncos destinados al fue-
go). Es muy interesante constatar cémo esta etimologia la-
tina se reproduce o regenera inversamente en las lenguas ro-
manicas, lo que prueba que permanecia viva la acepcion pris-
tina —y ello no es nada de extrafiar si tenemos en cuenta
Gue nos Movemos en 1a misma época «paleotécnican, en el
sentido de Lewis Mumford. En espafiol el término latino

. materia da madera (Berceo, Sanid Oria, 89 b) o madero (con
significado de lignum), portugués madeira. La misma es-
pecifidad o idiosincrasia de origen se acusa en el otro tér-
mino (también de origen latino) que en el aleman alterna
con materia, en su sentido global, a saber, el término Stoff,
que procede del latin stuppa (= estopa) que también es ma-
teria propia para fabricar determinados tejidos (estofa en
espafiol, como etoffe en francés, siguen designando tejidos,
incluso tejidos de seda).

PENTALFA EDICIONES
__OVIEDO, 1990 _
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Ras g ufios Guia

13 vesnss

Sobre las querellas, en general, y las querellas barrocas, en particular

Gustavo Bueno

§1. Acepciones del término «querella»

El término «querella» tiene multiples acepciones, algunas de ellas vigentes en nuestro presente actual
(el que, p:.:lra hf':lb]ar desde la perspectiva mas neutra que nos parece posible, denominaremos «época
global»). Vigencia del término querella en la época global, pero restringido al terreno juridico, como es el caso
Ejit'i_a_s querellas que, en su acepcién de querellas juridicas, tienen lugar normalmente en los tribunales de
icia. AL
En las Partidas, «querella» equivale a acusacion, en un sentido apelativo o reivindicativo, y no
meramente expresivo. Una acusacion que tiene lugar no en un contexto subjetual «privado», sino ante un
juez, que practica las pruebas objetivas que en el proceso judicial preceden a las pruebas cientificas (al
«tribunal de la razén», del que hablaba Kant). Son pruebas testificales o facta concludentia (Ley |, titulo |,
partida VII). En la Ley de enjuiciamiento criminal de 1892 (articulo 271) se dice que todos los espafioles que
hayan sido ofendidos por un delito pueden querellarse ejercitando la accion popular («personarse» en un
juicio supone sentirse ofendido por el delito y transformar el juicio en querella suya); pero las querellas, en
todo caso, deberan presentarse por procuradores y ser suscritas por un letrado, con todo lo cual las querellas
pierden su condicién de queja o lamento subjetivo, incluso cuando el delito es de injurias, y se convierte en
un proceso objetivo, mediante el cual, como hemos dicho, el deseo subjetive de «venganza» se transforma
en una peticion objetiva de «justiciar.

Y sin embargo, las querellas juridicas no se confunden con los «pleitos» entre Estados (como pudiera
ser el caso de la «querella sobre Gibraltar» que mantienen Esparia y Gran Bretafia desde hace tres siglos).
De aqui la necesidad de trazar una linea de frontera que recoja las diferencias entre querellas idiogréaficas
(como suelen serlo las querellas juridicas que pretenden acabar en sentencia firme, que resuelva «de una
vez por todas» el conflicto), y querellas nomotéticas, que son aquellas que se reproducen una y otra vez en
sucesivas generaciones, con nueves enfoques y argumentos, como son las querellas tan frecuentes en la
época de la «Republica de las letras» de los siglos XVII y XVIII.

Corominas —que traduce querella del latin imperial (clasico querela) por «queja», «lamento»,
«reclamacion», derivada de queri, «quejarese»— ha insistido en el hispanismo (él dice: «acastellamiento») del
sentido de querella a lo largo de la Edad Media. Aparecen, en efecto, varias veces, los términos «querella» o
«querellosa» ya en Gonzalo de Berceo. Milagros de Nuestra Sefiora, Il (el sacristan impudico); linea 85: «los
diablos los tuvieron [a los &ngeles] gran tiempo querellando que esa alma era suya»; 88: «acudi¢ la Gloriosa.
y movidles querella muy firme y muy cabal»; milagro X (los dos hermanos [Pedro y Esteban]), 256: «fue él
ante la Gloriosa que luce mas que estrella / movidla con gran ruego, fuese ante Dios con Ella, / rogaron por
esta alma que traian a pella, / que no fuese juzgada de acuerdo a su querella»; milagro XVIII (los judios de
Toledo), 416: «habld una voz del cielo doliente y querellosax; 423: «sepades que judios fazen alguna cosa en
contra Jesu Cristo, Hijo de la Gloriosa, por esa cuita esta la Madre querellosa, no es esta querella baldera ni
mentirosa».

En el siglo XVI, en la Egloga primera de Garcilaso, encontramos el término querella en una acepcion
zoologica, acepcion subjetual, conductual-etolégica (pero nomotética, y no idiografica): «Corrientes aguas,
puras, cristalinas, / arboles que os estais mirando en ellas, /. / aves que aqui sembrais vuestras querellas.»
[acaso las del halcon frente a las palomas].
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La filosofia critica de Gracian
Dr. Gustavo Bueno

I. Sobre la «filosofia criticay en general

1. Initium doctrinae sit consideratio nominis. En nuestro caso, se trata de la
consideracion del nombre «critican. Nombre que, en el contexto del enunciado
titular de este ensayo, funciona como un nombre adjetivo («filosofia critica»),
comparable a un genitivo objetivo («critica de la politica») o incluso a un sustan-
tivo adjetivado («critica politican). Sin embargo, el término «critica» puede asumir
en otros contextos la funcién de un nombre sustantivo: «la critica». Examinemos
sucesivamente el nombre «ctitica» tanto en su sentido sustantivado como en los
sentidos que mantiene en cuanto adjetivo o afines.

2. Como sustantivo, la «critica, alude a una doctrina, institucién o incluso a
una sustancia corprea que pueda ser considerada como capaz para actuar en
calidad de canon o piedra de toque para contrastar («discriminar»), ordenar o
recuperar, en un material dado, la presencia de unas partes que interesa destacar
de otras que se rechazan, o, simplemente, se ponen de lado o se colocan en un
puesto de la jerarquia y no en otro. .

1. El método «critico-universaly de El criticon

1. Es cominmente aceptado que El criticén no es simplemente una novela de

viaje, una «novela literaria», escrita al correr de la pluma, sino que es la ejecucion
de un proyecto concebido en funcién de un método que estarfa acaso expuesto
explicitamente en Agudeza y arte de ingenio. Lo que ya no es cominmente acep-
tado, o aceptable, son las formulaciones que suelen darse acerca de la estructura
de este método; incluso cabe dudar de si el propio Gracin ofrecid formulas ade-
cuadas. Se acepta, eso si, que se trata de un método propuesto en oposicion al
«método escolasticon; oposicion que llevaria a Gracian a evitar incluso la deno-
minacion de «métodoy, porque si este se asocia en la tradicion, a los silogismos y,
en general a los procedimientos de la ciencia o la filosofia discursiva (incluyendo
aqui el Discurso del método de Descartes y la Etica more geométrico de Espino-
sa) los procedimientos que €l quiere adoptar convendria no llamarlos siquiera
métodos sino, por ejemplo «arte del tropo» o «agudeza y arte de ingenio». Estos
procedimientos podrian ponerse entonces en paralelo con las reglas cartesianas
«para la direccion del ingenion, en cuanto contradistintas a las reglas del Discurso
del método (publicado en 1637). Y no porque Gracian hubiera podido tener cono-
cimiento de las «reglas del ingenio» cartesianas (se publicaron posteriormente, en
1701, més de cuarenta afios despues de la muerte de Gracian), sino porque abunda-
ban en la contraposicién entre el ingenio y la mera «razon silogistica». Contrapo-
sicién, por cierto, propia de la tradicién espafiola, desde el Examen de ingenios de
Huarte de San Juan, publicado en 1565, hasta El ingenioso hidalgo, de Cervantes.
La cuestién estriba, por tanto, en la determinacion de los criterios de diferencia-
cién entre el método silogistico y el arte del ingenio.

Los criterios que han sido ensayados son muy diversos, y sin que la
posibilidad de ensayos nuevos pueda considerarse agotada. Y encontramos
en ellos demasiadas dificultades como para poder darnos por satisfechos en
asunto tan importante en el momento de analizar el «método» de El criticon.
Por lo demas, por nuestra parte, s6lo esbozaremos en este lugar algunas
ideas sobre el particular que hemos utilizado en otros lugares.

Ante todo comenzaremos hablando de método tanto al referirnos al método
silogistico, como al referirnos al arte del ingenio. ;Acaso los silogismos no eran
también materia de tratados de un arte bien reconocido, que se llamaba Ars logica,
que analizaba figuras y modos «artificiosos» y se ensefiaba a los principiantes
mediante las Summulae?

" Lo que rechazamos, desde luego, por nuestra parte, Son los criterios funda-
dos en una supuesta oposicion entre el «racionalismo» propio del método
silogistico y el «irracionalismoy (a veces: «vitalismo» 0 «intuicionismo») que ca-
racterizaria al arte del ingenio; oposicion que habria que poner en correspondencia
con la que media entre la filosofia escol4stica, seca y dogmatica, y la obra poética
o literaria; o bien, la oposicion entre el uso de los conceptos universales bien
definidos, imprescindibles para el silogismo, y el uso de las metéforas (o de los
tropos); o bien la oposicion entre el interés por los conocimientos de las esencias
universales y abstractas (propio de la ciencia y la filosofia aristotélica y escolasti-
ca) y el interés por el conocimiento de lo singular y concreto, reivindicado por la

tradicion nominalista. , 2,004
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Los fildsofos
en La Regenta

En La Regenta aparecen personajes en cuya silueta es deci-
siva la profesion: médicos, abogados, criados, sacristanes. Po-
dria decirse, en algin sentido, que Clarin usa en La Regenia una
«6ptica profesional»: ve a sus personajes desde sus profesiones
respectivas.

Pero entre los personajes de La Regenta no figuran filoso-
fos profesionales. Tan s¢lo fugazmente un profesor de filosofia,
el Catedratico de «Psicologia, Logica y Etica» del Instituto de
Vetusta, interviene para sacar ciertas conclusiones «de sentido co-
min» sobre las costumbres de Don Fermin de Pas. Este profe-
sor, en efecto —de quién ni siquiera se nos da el nombre (lo que
importa, sin duda, es su oficio)— aparece en La Regenta infor-
méndonos sobre la clase de pescado que compra ¢l Magistral. Es
partidario de la Escuela Escocesa y se pasa la vida en el mercado
cubierto «como si aquello fuese la Stoa o la Academiax. Y lo que
ese filésofo dice es que jamas ha visto a la criada del Provisor
comprar salmén, «y besugg sélo cuando est4 barato, muy bara-
tow. Nos recuerda al profesor de «Psicologia, Etica y Rudimen-
tos del Derecho» del Instituto de Bilbao en La Colmena.

Los filosofos aparecen, sin embargo, citados de vez en cuan-
do en La Regenta. A veces de un modo, dirfamos, ornamental
y emblemadtico: el retrato de Balmes en el comedor del Palacio
de Vegallana; los bustos en escayola de Voltaire y Roussean en
el despacho de Don Pompeyo Guimaran, Se citan los nombres
de Hipdcrates, confundido con Socrates, por Ronzal; o de Biich-
ner, de Lucrecio y de San Agustin.

Pero lo mas importante es la utilizacién que hace Clarin de
ciertos fildsofos clasicos, o del arquetipo del «filésofo munda-
no», para trazar el perfil de los perspnajes. centrales de La Re-
genta o de otros que, sin serlo, desempefian en la obra maestra
una funciéon importante. Por ejemplo, Don Pompeyo Guimaran,
que es «el filésofo oficial de Vetusta» y que vive con su mujer
y cuatro hijas de las rentas de algunas haciendas provenientes de
la desamortizacion. Don Pompeyo no es un filésofo profesional,
porque apenas ha leido mds de un libro (en nuestra sociedad es
indispensable que los filosofos profesionales. lean libros). Pero
Don Pompeyo Guimardn, el racionalista y ateo de Vetusta, es
hombre de principios, de principios filosoficos, mas o menos com-

tianos. Hombre recto y por ello mas ¢scandaloso. Su muerte, ab-|

jurando de sus errores, consigue purificar su recuerdo. Figura es-
quemdtica, como la de Don Avito Carrascal de Amor y Pedago-
gia, no por ello menos real si pensamos en que la propia realidad
de tipos como Don Pompeyo o Don Avito consiste precisamente
en su esquematismo.

La accién dramatica de La Regenta tiene lugar dentro del
ambito de lo que Veblen llamaba «la clase ociosa». Aqui se di-
bujan, en efecto, los dos tridngulos dramaticos en torno a los cua-
les gira la casi totalidad de la accion: Ana Ozores-Don Fermin
de Pas-Don Alvaro Mesia y Ana Ozores-Don Victor Quintanar-
Don Alvaro Mesia. Los problemas més profundos de la novela
circulan, sin duda, entre los vértices del primer tridngulo. Ana
Ozores, Don Fermin y Don Alvaro son los auténticos protago-
nistas de La Regenta.

Ahora bien, es verdaderamente interesante constatar la im-
portancia principalisima que los fildsofos y el arquetipo del filo-
sofo asumen en La Regenta para perfilar la silueta precisamente
de cada uno de estos tres personajes centrales.

Ante todo, la de la Regenta. La Regenta es hija de su padre.
Y su padre, Don Carlos, es un caballero aristocrata, generoso,
libre de prejuicios —hasta el punto de que se atreve a casarse con
una modista italiana—, que se retira del Ejército para dedicarse
a la filosofia. Vende fincas y casa para comprar libros, y soste-

ner tertulias de librepensadores, que tanta huella dejardn en Ani-

ta Ozores. La Regenta es un espiritu eminentemente religioso,
cuando trata de ser fiel a su marido; por cierto, un espiritu reli-
gioso nutrido por un filésofo, San Agustin, cuyas Confesiones
encontré Anita entre los libros de su padre, porque Don Carlos
consideraba a San Agustin filésofo a pesar de ser santo. Ana leyo
de joven, entre ldgrimas, a San Agustin, y lo volveria a leer mas
tarde cuando su confesor le aconseja que lea obras filosoficas para
elevar su alma hacia la virtud. Pero cuando vacila ante su seduc-
tor, Anita recuerda a su padre: «Sin que ella los provocase acu-
dian a su memoria recuerdos de la nifiez, fragmentos de las con-
versaciones de su padre, ¢l filésofo, sentencias de escéptico, pa-
radojas de pesimista, que en los tiempos lejanos en que las habia
oido no tenian sentido claro para ella, mas que ahora le parecian
materia digna de atencion».

El Magistral, Don Fermin de Pas, es un eclesiastico y un ted-
logo. Pero es un tedlogo positivista, que cree ante todo, cuando
lee el Giltimo evangelio, no ya que el Verbo se hizo carne, sino
que hay unas letras rojas en un tablero situado encima del altar
que dicen: «Ef Verbum caro factum est». Y es que propiamente
el magistral, mas que un tedlogo, es un filgsofo. Lo dice el mis-
mo Clarin: en su juventud de seminarista sus tristezas eran pro-
piamente «ansiedades de filosofo atado a un tedlogo». Ya Pro-
visor, todas las mafianas acostumbra a estudiar filosofia. Y en
sus sermones subraya el aspecto ético, utilitario, pragmatico, de
la religion. Don Fermin presenta sus consignas no como dogmas
en los que hay que creer, sino como doctrinas evidentes que, me-
cAnicamente, matematicamente, se imponen. No era su afan pintar
a los enemigos como criminales, sino como duros de mollera. La
vanidad del predicador, comunicada luego a la de sus oyentes,
se hacia una sola. Nacia el entusiasmo cordial, magnético, de dos
vanidades conformes:

«;Léstima que tantos y tantos millones de hombres como viven
en las tinieblas de la idolatria, de la herejia, &c. no tuviesen el talen-
to natural de los vetustenses apifiados en el crucero de la Catedral,
alrededor del pulpito. La salvacién del mundo seria un hecho».

El empeifio del magistral en el pulpito, en consecuencia, es
demostrar filoséficamente la verdad del dogma. «Prescindamos
por un momento del auxilio de Ia fe, ayudémonos solo de nues-
tra razon... ella basta para probar...».

GUSTAVO BUENO

Sobre Asturias

PENTALFA EDICIONES
OVIEDO, 1991
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EL INDIVIDUO EN LA HISTORIA

(Comentario a un texto de Aristételes, POETICA 1451 b)

Excmo. y Magfco. Sr., queridos colegas, estudiantes, sefioras y sefiores:

Me corresponde preceptivamente el honor de pronunciar ante ustedes la leccién
inaugural del Curso académico 1980 —81 de la Universidad de Oviedo.

1. El tema que he escogido para esta leccién no es nuevo —lo formula Aristoteles con
toda precisién— y el estilo de mi desarrollo tambien quiere ser muy tradicional: el de las
variaciones o comentarios sobre un tema. Las conclusiones que voy a poder ofrecer
tampoco tienen nada de revolucionario, y aiin podria decirse de ellas que se mantienen en
la mis estricta ortodoxia arjstotélica. Si, pues, mi leccién puede tener alguna utilidad
especifica (asociada a la que genéricamente tiene ya asegurada como ejecucion de
un trimite reglamentario) esta quisiera consistir en su eventual capacidad para oscurecer
en algin punto, a lo largo de sus variaciones, las ideas demasiado claras que las personas
adultas (para ello lo son) suelen tener sobre cuestién tan general que, formulada por
Aristételes, ha llegado a ser un asunto de dominio publico.

Escuchemos ¢l sonido del tema aristotélico tal como figura, traducido al castellano, en
su famosa resolucién de su Poética (1451 b):

“De lo dicho resulta claro no ser oficio del poeta el contar las cosas
como sucedieron, sino cual deseariamos hubieran sucedido y tratar lo posible
segun verosimilitud o segin necesidad. Que, en efecto, no esta la diferencia entre
poeta e historiador en que el uno escriba con métrica y el otro sin ella —que
posible fuera poner a Herodoto en métrica y, con métrica o sin ella, no por
eso dejaria de ser historia— empero diferenciase en que el uno dice las cosas tal
y como pasaron y el otro tal cual ojald hubieran pasade y, por este motivo,
la poesia es mas cientifica y esforzada empresa que la historia, ya que la poesia
trata sobre todo de lo universal | 74 KONV ] v la historia, por el contrario,
de lo singular [ rt_‘:t__gc_a_t_‘}_’_é'm_,qrov ]. Y hablarse en universal cuando se dice qué
cosas verosimil o necesariamente dird o hara tal o cual por ser tal o cual, meia a
que apunta la poesfa, tras lo cual impone nombre a personas; y en singular,
cuando se dice qué hizo o le pasé a Alcibiades”. —

Si efectivamente ellas pueden ser planeadas prudencialmente segiin lo q’uewd.eseamos y
si éste plan o fin racional, por el que deseamos lo mejor (_TEAOS como 70, €0XATOV

y como 0V EVEKA ), es eficaz en la historia, ésta no podri suponerse sometida a una
ley previa, a un plan previo, que debiera contener entre sus fases, como episodios necesarios,
a los propios planes prudenciales de los individuos. Cuestiones que habrédn de suscitarse
en la metafisica cristiana pero que quedan totalmente desprovistas de sentido en la

metafisica aristotélica.

Asi pues, la Historia tendrd que acomodarse a la naturaleza de su propia realidad y
habrd de mantenerse, ante todo, como descripcion, una descripcion previa, indispensable
( 120 ) pero no orientada a permanecer en la pura empiria. Ante todo, porque tendrd que
resolver constantemente las situaciones descritas en sus componentes o factores
universales y, de este modo, regresard hacia una comprensién analitica de las cosas
particulares, al modo de la Historia natural. Acaso asf podria explicarse la compatibilidad
entre los juicios de Aristoteles sobre la Historia y la posibilidad de silo ismos histéricos,
tales como el que acabamos de mencionar: pues aunque su premisa mayor exprese una
necesidad (sociolégica, antropoldgica, etolégica, moral —pero con una funcién mds
eficiente que final de la norma—) la menor es contingente, individual, (puramente
descriptiva) y, por lo tanto, descriptiva serd la conclusion, al menos dentro de un proyecto
general de la necesidad del curso de la historia y la menor es contingente no ya por st
individual (en el individuo puede actuar una causa universal) sino porque depende de una
decisién politica de indole prudencial (invadir a los Medos) que no puede estar incluida
en un plan general (y por ello es individual). Porque si ella misma fuera causada
eficientemente, segiin un Orden necesario, entonces no seria una decisién prudencial
(en nuestra terminologfa: pasarfa del plano § -operatorio al plano_d. -operalom ratorio)
EA21.).
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a partir de los cuales podri hacerse inteligible (analizable) el curso empirico, (contingente)
de los organismos, incluidos los monstruos (porque estos siguen componiéndose de
tipos universales aunque “mal mezclados™); o bien el curso empirico formado por los
cambios de vegetaciéon de un terreno determinado podrd determinarse con vistas el

gobierno de los futuros cultivos (de acuerdo con los juicios que el arte o la prudencia .. '

econémica nos proponga) asi también la Historia humana nos remitird a la determinacion
de los tipos taxondmicos universales (oligarquias, tiranfas, democracias. . )y de las
formas monstruosas de ellos resultantes, dentro de las cuales se desenvuelve necesaria-
mente la vida de la ciudad. Este conocimiento historico podri utilizarse, no sélo en el
andlisis de diversas situaciones ya dadas, sino también en la formacién de los juicios
prudenciales acerca de lo mejor, capaces de orientar el gobiermo, en la parte que
sea posible, de nuestro propio futuro. '

Acaso, en ;esolucién, lo que Arist6teles estaba viendo en ¢l momento de formular
su tesis de 1a Podtica en forno a la cual estamos girando desde el principio de esta leccidn,
era sencillamente algo asi como lo siguiente: que su propia actividad taxonomica (la de
Arist6teles) en cuanto politico y en cuanto terico, aunque conocia la necesidad de
alimentarse necesariamente de la Historia, se orentaba a establecer arquetipos, que no
solamente debfan asumir las funciones especulativas propias de cualquier instrumento

analitico, sino que también se manifestaban como I fines para el entendimiento préctico.
Y, por ello, esta actividad taxonémica suya, aplicada a las cosas humanas, s parecia mds
al género que cultivan los poetas épicos o trdgicos —por cuanto establecen los arquetipos
universales de los cuales se derivan necesariamente propiedades suyas (Homero, por
ejemplo, dird las cosas que necesariamente debia hacer 0 decir Aquiles y solo si duerme,
de vez en cuando, dejard de decirlo o dird otras inconvenientes)— que al género
que cultivan los historiadores, tales como Herodoto. Sin que, por ello, hayaque considerar
una ciencia a la poesia (sino sencillamente mds cientifica que la Historia).

Pero también mis flosofica, __PNOOOPWTERDY , porque Asistdteles no estaria
refiriéndose tan s6lo a Herodoto o 2 Tucidides en lo que puedan tenerde simples cronistas.
Es decir, no estarfa refiriéndose a la Historia-relato o la Historia-precientifica (de suerte
que fuera posible preservar 2 la Historia social o econémica ulterior y, por supuesto, a la
Filosofia de la historia platonica, del juicio aristotélico). El juicio de Aristdteles (salva
veritate) va mds alld, puesto que ni Herodoto ni Tucidides (como ya dijimos en
su_momento) son simples narradores, y no tenemos motivos para suponer que Aristoteles
10 lo sabfa, Y si lo sabia Aristételes, lo que nos quiso decir serfa: que una historia que
quisiera rebasar los limites del relato (en los cuales cabe mantener lo que es especifico
y valioso de Herodoto y Tucidides; nosotros dirfamos: loslimites del plano (8 -operatorio)
y, erigiéndose en cencia, tratdse de explicar como necesario y universal lo que ha
ocurrido (nosotros le dirfamos: pésase al plano @ _-operatorio) dejaria de ser t Historia

5 s convertisfa en Fisica, en Historia Natural o en Mito (el mito del determinismo

ciclico, el mito del estado final o cualquier otro). Un mito que tendria, entre otras
cosas, que abstenerse de juzgar porque habria de atenerse exclusivamente a lo que fue
dado. Porque esto debiera ser lo mejor que podia haber sido (“Todo lo real es racional”).

~ La paradoja explica pues en queé lo que Arist6teles estd diciendo cuando explica que
la Historia no es cientifica, parece decirlo no como cuestién de hecho (que hoy
pudiéramos justificar dado el estado de la investigaci6n) sino como una cuestién de
principio: la Historia que ha de atenerse a lo que realmente fue, como si fuera necesario
y universal, en cuanto cientifica, no puede pretender necesidad de _universalidad, alin a
riesgo de no alcanzar ol estado del conocimiento cientifico; porque si lo alcanzase, al
elevar lo que realmente ocurrié a la condicién de universal y necesario, suprimiria la
posibilidad racional de toda actividad moral y_politica. Por ello el historiador, que ha
de'éié';;é@“a lo que fue, alo contingente, sin juzgatlo, como si fuera necesario (tratando
de explicarlo a partir de principios universales) estd doblemente equivocado, porque
cree estd hablando de lo universal y necesario cuando en realidad no puede hablar de ello,

en cuanto que utiliza categorfas politicas, economicas, . B -operatorias: _

“Y por este motivo la poesia es mas filoséfica y esforzada que la Historia, ya que la
Poesia trata, ante todo, de lo universal, y la Historia, por ¢l contrario, trata de lo

"~ GUSTAVO BUENO MARTINEZ

CATEDRATICO DE FILOSOFIA
DISCURSO INAUGURAL DEL CURSO 1980 - 81

UNIVERSIDAD DE OVIEDO
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Y asf como la Historia natural conduce al establecimiento de los tipos taxonémicos ~ -

i g R



S el i R,

Peis:;'uo Garcla Sierra. Diccionario Filosdfico Prélogo de Gustavo Bueno

Sobre el Mapa Mundi utilizado por la sociedad medieval, las socieda-
des modernas reorganizardn su nuevo Mapa, reflejado en sus planes de
estudio. Podrd parecer paraddjico, pero las rectificaciones que el «mapa
tomista» tendrd que sufrir podrfan atribuirse, no tanto a la profundizacién
en el proceso del «alejamiento aristotélico de Dios», cuanto a la «mundanizacion»
de ese Dios, que culminard en la «inversién teoldgica». En este sentido, -
cabrfa hablar de un triunfo filesofice del cristianismo (frente al islamismo)
en _1_5_1___¢pgc_a._modi:rna, es decir, de un reqonocimienlo, a través de la unién
hipostdtica de Cristo, de la presencia de Dios en el Mundo, por un lado, y,
simultaneamente, de la elevacién del hombre por encima de los dngeles (elevacion
absurda en el islamismo). '

Podrfamos ver ya dibujado el Mapa Mundi moderno en las obras de
Francisco Sudrez o de Hurtado de Mendoza. La Teologia Natural comenzaré
a ser considerada como sujeto propio de la Metafisica (de ella, en cambio, se
segregard el tratado de los dngeles: Sudrez, Disputatio XXXV). El hombre,
en cuanto es espiritu, ocupa el Apex Mundi, y el Mundo se considerard
globalmente como creacién de Dios, a fin de que en €l pueda encarnarse la
Segunda Persona. El Mapa Mundi de Sudrez es un fragmento del Mapa
Mundi teolégico que utiliz6 Fray Luis de Leon.

Ahora bien, quien reorganizé el nuevo Mapa Mundi sobre el dibujo de
Gundisalvo, con trazos y denominaciones llamadas a prosperar en el futuro,
serd un protestante, el canciller Francisco Bacon. A través de él, los dngeles
volverdn a ser de algin modo filos6ficamente reconocidos. De este modo, el
Mapa Mundi moderno se desplegard, ante todo, como Filosofta Universal
0 General, que se ocupard del Ser (es la Metafisica Universal de Gundisalvo,
que Bacon no llamard «Metaffsica» sino «Filosoffa General») y, sobre todo,
en las tres regiones correspondientes a las filosoffas particulares a las cua-
les ird a refugiarse de hecho la antigua metafisica: la regién del De Numine,
laregién del De Mundo y laregién del De Homine. Vemos asi, sindpticamente,
hasta qué punto el Mapa Mundi moderno ha trastornado el antiguo Mapa
de Aristételes, a consecuencia del cristianismo (y de la ciencia moderna
desarrollada en el suelo cristiano). Lo que en el Mapa Mundi de Aristoteles
era la Fisica (incluyendo la Psicologia y la Teologfa menor astral), frente a
las Matematicas y a la Teologfa, se descompondréd ahora en Ciencia del

Mundo (que llegard a llamarse Cosmologia) y Ciencia del Hombre (aue llesa-
r4 a llamarse Antropologia): ademas, en el mismo dominio de estas «filoso-

fias regionales», aparecerd la Teologia (junto con la Angelologia). Envol-
viendo a estas filosofias regionales, «centradas» en torno al Mundo, al.
Numen y al Hombre, aparecerd una Filosofia general, Pero ésta no pretende-
r4 representar alguna regién més alld de las tres, sino englobar a todo lo que
pueda resultar comiin a las filosoffas particulares. 6o 0

Teniendo en cuenta estas premisas, y procediendo del modo més sobrio
posible, introduciremos dos_qriterios relativamente independientes (aun cuando
luego se crucen) para clasificar las Ideas que intervienen en el sistema del,
materialismo filosdfico: un primer criterio, tendrd en cuenta la amplitud de
los circulos o lineas de las Ideas agrupadas, y un segundo criterio tendrd en
cuenta la «escala» de estas Ideas. 4

De actierdo con el primer criterio, agruparfamos las disciplinas filosofi-
cas en tres grandes _9g_gil;éj_d_ps: (A) El apartado de las disciplinas que se
circunscriben en cfrculos de Ideas centradas, alineadas o insertas en cada
uno de los espacios del mundo real que el materialismo filosdfico distin-
gue: el espacio cosmoldgico (al que corresponderdn las disciplinas denomi-
nadas «Filosoffa de la Naturaleza», y que consideraremos polarizado en
torno a dos ejes el fisico y el bioldgico) y el espacio antropoldgico (el que
corresponde. a las «disciplinas» que caen bajo la denominacién general de
«Filosofia del Hombre», y que consideramos polarizable en torno a tres ejes:
circular, radial y angular. (B) El apartado de las disciplinas que no_se
circunscriben a circulos de Ideas centradas en los espacios o regiones cita-
das en el apartado anterior, porque se ocupan de Ideas que desbordan esos
espacios o regiones y se refieren al Mundo en general, incluso a la Materia
en general, (C) El apartado de las disciplinas que no versan ni sobre el
espacio cosmoldgico, ni sobre el espacio antropoldgico, ni tampoco sobre
ellos en general, sino sobre el sistema mismo. Son disciplinas que podrian
considerarse como «reflexivas» o proemiales, por cuanto reflexionan sobre
el sistema mismo de las [deas filos6ficas. o

Pelayo Garcfa Sierra. Diccionario Filosdfico 200 Prélogo de Gustavo Bueno
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El problema

EL CATOELEPAS 1. Que Mingote es el mejor humorista o ironista grafico de nuestro tiempo
2002 03 04 es una opinién comun, a la que me adhiero. El objetivo de las consideraciones
05 06 que siguen no es otro sino analizar los «mecanismos» del humor o de la ironia
polémica de Mingote. Analisis que muchos estimaran, sin duda, superfluos (no hace falta
autores saber fisiologia para digerir bien); pero sin embargo, me parece que este
qué es - analisis esta justificado por el mero hecho de ser posible.

agitprop

suscripeion 2. Mingote, se dice, viene cultivando durante décadas enteras, y sin perder
gratuita un solo dia, un «género peculiar de chiste profundo, que hace meditar» (otros

dicen: «que da que pensar»). Sin duda, pero ;qué es eso de «meditar»? O

bien, ;qué es eso de «pensar»?

Sin duda, medita profundamente o'piensa profundamente el que no se

mantiene en la superficie (en el mero chisme obsceno, dicho en voz baja, en el
curso de una conversacién jocosa). Pero jcomo medir la superficialidad? Sin
« Ha fallecid¢  duda, hay chistes no superficiales, acaso aquellos a los que Gonzalo de Berceo

Manuel se referia para. designar arcanos o adivinanzas teolég?cas, Pero ¢acaso un
Wnalos chiste,‘ por ser tgolégico, tiene asegurada su p'rofundldad? Algunos I_iaman
Fﬁm teolégico a un c_hlste de vascos que corre por ahi: «—Oye, Pancho, ¢Dios es
@"— nombre o apeihdo"? -—/_Bspellido, ﬁomt?re. —¢Pues cudl es su nombre?_—
S Cagien.» Este chiste tiene gracia, sin duda, solo que mas que de chiste

teologico habria que clasificarlo de chiste «vascologico». Algunos consideran
.ar%;fo:esrsarios como canon de la méxima profundidad, en el terreno del humor grafico, una

escena de Maximo en la que un Dios Padre envuelto por las nubes, y con rostro

preocupado y deprimido dice: «Me encuentro raro ultimamente. Debo ir al

tedlogo.» Es un tema de Maximo que Mingote cita con variaciones. Ahora bien:
.qué sentido tiene decir que este «pensamiento profundo» de Maximo es
profundo por ser teolégico? Porque el chiste sera bueno, pero no es teoldgico.
Para un tedlogo natural (es decir, para un aristotélico iconoclasta) el chiste de
Maximo es el colmo de la superficialidad, porque ese Dios, con cara deprimida,
no es el Dios de los tedlogos, es un Zeus mitoldgico «que amontona nubes». El
Dios de los tedlogos naturales es incorporeo, no tiene barbas, no puede ser

representado, ni menos aun puede estar deprimido. Por eso el chiste de Maximo
es, teologicamente, frivolo, y su estructura es paralela a la de otro dibujo en el
que figurase un cubo, pero rotulado como octaedro, y con una frase que dijera
al pie del dibujo: «Me encuentro raro con tantas caras, debo ir al gedometra.»
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EL MITO DE LA D EREC HAI Nexo de este libro sobre el mito de la Derecha con el libro

;QUE SIGNIFICA SER DE DERECHAS anterior del autor sobre el mito de la Izquierda
EN LA ESPANA ACTUAL?

P )
Gustavo Bueno . temas’dehov. 1 g mito: «Una de las dos Espafias ha de helarte el corazén»
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4. Las transformaciones del significado del término derecha
no son meramente léxicas, sino que obedecen a profundas

transformaciones histéricas s
Las transformaciones ideolégicas a las que acabamos de refe-

rirnos comportarfan, en efecto, algo mas que cambios léxicos en
el término derecha (y correlativamente en el término izquierda);
comportarian cambios en el formato logico de estos términos (dere-
cha e izquierda) y en el de su relacion.

En la primera fase, el término derecha, en sentido positivo, asu-
me el formato propio de los términos de una relacion binaria, o
diddica, que es en realidad un fragmento de una relacion posicio-
nal ternaria (la relacién entre, por ejemplo) y localizada en algu-
na regién mas o menos precisa del sistema de referencia. La dere-
cha designa, por ejemplo, a quienes, sentados a la izquierda del
presidente de la Asamblea, se oponen a quienes se sientan a la dere-
cha en cuestiones particulares precisas, como pudo serlo la cues-
tion del veto regio propuesta por el diputado Mounier en sesion
del 4 de septiembre de 1789. En este contexto, derecha, respecto
de izquierda, es solo un fragmento de una relacion ternaria que
implica un tercero entre los extremos (la llanura, por ejemplo), a
la manera como la relacién binaria padre e hijo es s6lo un frag-
mento de la relacién ternaria padre/madre/hijo, o acaso de la rela-
cion madre/hijo/hermano mayor de la madre. En cualquier caso,
la relacion derecha/izquierda no es inmediata, sino que esta media-
da por un tercer término llamado término medio (a veces, con Gui-
zot, justo medio, con ecos aristotélicos) o mas incorrectamente cer-
tro, a secas.

Fn la segunda fase el término derecha deja de ser término de
una relacién binaria (fragmento de otras relaciones ternarias) para
constituirse como término de una relacién binaria que opone inme-
diatamente el término derecha al término izquierda, en una rela-
cién que ademds, por su materia, desborda el cardcter localizado
que mantenia en su primera fase, para asumir un caracter tras-
cendental a todo el sistema de referencia. La oposicién derechaliz-
quierda comenzara a utilizarse como una oposicién dualista (meta-
fisica, mitica) entre las dos mitades o hemisferios que se suponen
constitutivos dialécticamente del sistema de referencia, por ejemplo
Espafia, en las dos Esparias de Machado, o incluso la Humanidad
(«la derecha y la izquierda son las dos concepciones posibles del

mundo y de la vida», o incluso son «los dos modos posibles de ser
hor{lbre»). (_Ca?ﬁd\o Ap E‘l"e lamamos Mitode la dorgeh s Goiess ~r\ijdara)
EL MATO DE LA DERCECHA  2o00@
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ESPANA NO ES UN MITO
__CLAVES PARA_ _l.!NA DEFEINSA”RAZDNADA

El escenario del Quijote contiene tres tipos de referencias:
unas «circulares», otras «radiales» y unas terceras «angulares»

Desde el presupuesto general de que la persona implica siempre plura-
lidad de personas, hemos tratado de delimitar la estructura de esta plu-
ralidad de personas en la que se mueven los personajes del Quijote.

Y descartando, como metafisicas, las estructuras monistas (que
atribuyen a la persona la situacion originaria propia de una persona
absoluta, solitaria, «sublime soledad», propia del Dios neoplaténico:
«Sélo con el Solo»), asi como también las estructmjés binarias (dua-
listas, diosciiricas. 0. maniqueas), hemos encontrado Ta conveniencia
de operar, en el momento de interpretar a Don Quijote, con estruc-
turas trinitarias, entretejidas, de las cuales, en cualquier caso, pode-
mos obtener estructuras mas complejas, como puedan serlo, segin
hemos dicho, las eneadas o las docenas, también presentes en la nove-
la, bajo la forma del recuerdo de los doce signos del Zodiaco, de los
doce apostoles o de los doce caballeros _c_llell latabla” redonda.

La disciplina hermenéutica que impone este postulado estructural
es bien clara: evitar sistemdticamente el tratamiento de Don Quijo-
te (o de cualquier otro personaje), incluso en su soliloquios, como si
se tratase de un personaje ab-soluto, o incluso como si se tratase de
un personaje ligado a su complementario, aunque fuera al modo

~ maniqueo (el que inspird los famosos versos de Anf_c_ggi_(_g_.__Mﬁcha,dO
—su caletre ”ngq,qu,gwggas-ﬂ- que «la izquierda espafiola» tomo
como divisa durante décadas: «_Egg@f}“qu,t,g_\.,gm._.,\{iﬁi:&.%-ame&dﬂwﬁaP
veos Dios: M&&A&Aﬁ%@&%&&@@ﬁ%h.a\-..CiQ.,hﬁlamﬁ.ﬁLCﬂIﬂZéﬂ»); esti-
mular sistematicamente la investigacion de las conexiones de los per-
sonajes del Quijote con Otros personajes de los que aparecen e el
escenario de la novela, es decir, sin necesidad de salirnos fuera de su
inmanengia, buscando referencias extraliterarias o gxfracscénicas
(que, sin embargo, habra que encontrar en el momento oportuno).

El Quijote, se ha dicho muchas veces, es una novela escrita des-
de una optica teatral (Diaz Plaja observo que el Quijote es la Gnica
novela cuyo personaje central va siempre disfrazado). Y aqui radi-
carfa su virtualidad para hacer de ella representaciones pictoricas 0
escultoricas, y después cinematograficas o televisivas. Cervantes nos

ofrece ante todo a sus personajes en escenarios bien definidos. En

los escenarios se mueven, en principio, varias personas (s6lo excep-
cionalmente un Gnico actor, en mondlogos, o en dilogos). También
ol tridngulo, es la estructura elemental del teatro.

Ahora bien, un cs_cqnagig_;gg__tgal, como pueda serlo la gran nove-
la de Cervantes, no puede circunscribirse a los limites de su estricto
recinto. Un escenario teatral en el que los actores individuales, al
ponerse la mascara_ (per-sonare,. pros-opon), comienzan a actuar
COMO personas, €s siempre una parte de un circulo de personas huma-
nas, una parte del espacio antropologico.
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Rasgufios Gulm Brew

Sobre la transformacién de la oposicién politica izquierda/derecha en

~ una oposicién cultural (subcultural) en sentido antropoldgico

Por mi parte me abstengo, en este rasgufio, de cualquier toma de partido sobre el alcance basicamente
extrapolitico (aunque sin excluir sus armonicos politicos) que hubiera que asignar a la oposicion actual entre
izquierda y derecha. Esté todavia muy préxima la época en la cual izquierdas y derechas eran ante fodo
categorias politicas, aunque nunca faltaron quienes interpretaran estas categorias como expresion de
.«concepciones del mundo» gue desbordaban ampliamente la categoria politica. Aunque también estamos
acostumbrados en estos dias a que algin gran cocinero de los que obtienen las estrellas Michelin, diga
solemnemente, en televisién, que su profesion de cocinero no es tanto un oficio cuanto «una concepcién del
mundo»,

Y si, sobre todo, el uso ordinario, al menos en el plano emic, de la oposicion izquierda/derecha, mantiene
intencion politica, sera inutil tratar de convencer a quienes afirmar dogmaticamente que los toros no son
cultura, por ejemplo, de que su afirmacion carece de significado etic; primero habrla que explicarle el alcance
de |a distincién entre el punto de vista emic y el punto de vista etic, que sin duda desconoce.

_ Me limitaré, por tanto, a sugerir la posibilidad de interpretar la oposicion izquierda/derecha en su estado
actual, y conceptualizandola en perspectiva etic, como una distincion entre culturas o subculturas mas que
como una distincién politica. Es decir, me limitaré a sugerir que quienes se consideran militando en la
izquierda, formarian parte mas que de una opcion politica definida, de una suerte de «colegio invisible» o de
un ciub de sujetos muy dispersos porgue mantienen ciertas afinidades o valoraciones, positivas o negativas,
de los contenidos del flujo incesante de la cultura objetiva comin, como puedan serlo las preferencias por
Tolstoi, Blasco Ibafiez o Goytisolo, atribuidas & la izquierda, frente a las preferencias por Echegaray, Tofrente
Ballester o Cela, atribuidas a la derecha. Otro tanto diriamos de las preferencias cinematograficas, de las
preferencias en los programas de television o por sitios de internet. Esta «visibilidad» de las afinidades es lo
que podria dar lugar ulteriormente a ciertas configuraciones, de alcance dificit de determinar que, sin
embargo, pueden servir a mucha gente, a muchas personas, para sentirse «amparadas» con otras, sobre
todo militando frente a terceros opuestos, a quienes desprecian, definiendo su orgullo por este desprecio.

La formacion de la oposicién actual entre izquierda/derecha {y dejando de lado las «causas profundas» o
incluso el funcionamiento oculto de tal oposicion} habria tenido lugar, y seguiria teniéndolo, mediante un
mecanismo de bifurcacién en el amplio dominio de las posibilidades urbanas (principalmente) en dos
colectivos estadisticos derivados de la polarizacion de las estimaciones de los contenidos det flujo cultural en
materia indumentaria, musical, literaria, gastronémica, &c. Supongamos que una obra literaria, por ejemplo
ta Montafia Méagica de Thomas Mann, y por mecanismos de difusién que habria que someter a analisis
cientifico, crea un c¢olegio invisible de lectores adictos, que estiman |a obra como un valor positivo, asociado
a la derecha; supongamos también que otra obra, por ejemplo, Los escéndalos de Crome de Aldous Huxey,
crea un colectivo estadistico de lectores adictos que valoran también positivamente la obra y se consideran
praximos a la izquierda (adscripciones por lo demas puramente convencionales y dudosas).

Agreguemos a esta bifurcacion de la poblacién de lectores de referencia (lectores que ademas de
constituir un colectivo estadistico, visible para los sociélogos, puede generar un grupo o circulo de personas
que se comunican en las librerias, en las conferencias o en intemnet) otras bifurcaciones (relativas a los toros,
al aborio, a las preferencias musicales), entre las cuales podriamos también considerar bifurcaciones
politicas. La concatenacién mas 0 menos estable de todas estas bifurcaciones tendria un fundamento mas
estético que politico, en el supuesto de que el ciudadano desconoce cominmente los programas politicos, ¥
se orienta por motivos extrapoliticos de simpatia, admiracién, esnobismo o repulsion hacia ofras aiternativas.
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