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1 UN EJEMPLO DE EVOLUCION DEL SENTIDO: LA PARABOLA DE LOS
TRESANILLOS

La Historia nos demuestra que una narracion puede variar de sentido a través del
tiempo. Asi es como unos autores lo interpretan de manera contraria, si no contradictoria. He
escogido como gemplo La parabola de los tres anillos, cuyos avatares ha narrado Agustin
ANDREU en su introduccion aNatan, el Sabio, de G. E. LESSING .

En la coleccion de leyendas del dominico Etienne de Bourbon, en torno a 1261, un
caballero francés tenia una mujer que, después de darle una hija legitima, le dio otras
adulterinas aungue pareciesen legitimas. En su testamento dejo a la legitima un precioso
anillo que curaba todas las enfermedades, mientras los anillos que se fabricaron las otras para
fingir legitimidad, no curaban nada.

El fin de esta parabola era apoyar la legitimidad de los hijos. Si nos preguntamos
gué ocurrira después, nos damos cuenta que late la semillade la discordia. ¢O es que las otras
dos hijas iban a quedarse inactivas, contentas con su suerte?

En la larga narracion en verso Dit du vrai aniel, de 1270-1294 (Demetz) o de 1185
(Schmidt), €l autor aplicala pardbolaalapoliticay alareligion. Un hombre bueno y piadoso
tenia tres hijos. Los dos mayores eran malvados; € pequefio, bueno. El padre queria proteger
al menor y le dio un anillo maravilloso que tenia. Para que los dos malvados no se enfadasen,
hizo fabricar otros dos anillos muy semejantes, pero de material falso. Los malvados se
levantaron a morir €l padre, y con €l titulo de los falsos anillos se hicieron con latierray con
todo. Pero Dios suscitd a tres principes que arrojaron de ella alos dos mayores y devolvieron
Su puesto a menor.

Ha cambiado e sentido de la parabola: € juglar trata ahora de apoyar la
religion cristiana. El padre es Cristo; los tres hermanos son las tres Leyes, la judia, la
mahometana y la cristiana. Las dos primeras, hechas de falso material, se han apoderado de
Tierra Santa 'y del tesoro que es e poder, respectivamente. Pero estos tres nuevos principes
(el rey de Francia, € conde de Artoisy € de Flandes) se van de cruzada y ganan, para el hijo
menor, que es el Cristianismo, la Tierra Santa.

En la Gesta Romanorum (hacia el 1300), el anillo verdadero significalafe verdadera.

En otra version, un militar tiene tres hijos y deja a primero € reino, al segundo el
tesoro y al tercero un anillo maravilloso. El militar es Cristo, cuyos hijos son €l judio (que
tiene la Tierra Prometida), € musulman (que es duefio del tesoro) y € cristiano, €l mésjoven,
aquien hace el don del anillo precioso, es decir, de lafe.

La parébola sigue estando al servicio del Cristianismo como Religion verdadera
y sigue latiendo la predilecciéon. Sin embargo, aunque la pardbola seguia conteniendo los
mismos elementos -la persistencia, de la que habla BUENO-, lainterpretacion iba a cambiar.

En El Decamerdon, de BOCACCIO, en la Jornada 13 novela 32 «é judio
Melquisedech», rico y muy avaro, (0 Melquiades, como traduce Juan G. de Luaces en la
edicion de Plaza y Janés) ve como e sultan Saladino le tiende un ardid para ganarle
astutamente una buena cantidad de dinero. El cebo que le ofrece es preguntar al «muy sabio y
muy entendedor en las cosas de Dios», cud de las tres Leyes, la judia, la isamica o la
cristiana, considerala verdadera. El judio responde con una parébola:

! LESSING, G. E.: Natdn el Sabio. Madrid, Espasa-Calpe, Selecciones

Austral, 1985. Agustin ANDREU describe con detalle los avatares de esta
pardbola en la Introduccidén, Pp. 31-42.



«Sefior mio, buena es la pregunta que me habéis hecho y, para deciros lo que siento, me
convendra contaros y haceros oir un cuentecillo. Si no yerro, recuerdo muchas veces haber oido hablar
de que un hombre poderoso y rico tenia entre las més bellas joyas de su tesoro un anillo valioso y
bellisimo. Y queriendo honrarlo por su valor y belleza'y dejarlo perpetuamente a sus descendientes,
ordend que aquel de sus hijos a quien después de muerto €, se le encontrara €l anillo, fuese tenido por
su heredero y debian honrarle y reverenciarle como a mayor. Aquél a quien €l anillo se legé tomé
igual medida con sus descendientes, obrando como |o hiciera su predecesor. Y, en resolucion, € anillo
pasd de mano en mano a muchos sucesores, y Ultimamente a las de uno que tenia tres hijos virtuosos y
buenos y muy obedientes a su padres, por lo que éste amaba a los tres por igual. Y los mancebos,
conocedores de la historia del anillo y deseando ser cada uno més honrado entre los suyos, rogaban
todos a su padre, que era vigjo ya, que cuando muriese, le dgjase aquella joya. El buen hombre, que a
todos amaba lo mismo, no sabia a quién elegir para legarsela, y habiéndola prometido a todos, quiso
satisfacer alostres.

Asi, secretamente encargo a un artifice que hiciera dos anillos tan semejantes a primero que él
mismo que los habia encargado, apenas sabia distinguir cudl era el verdadero. Y a punto de morir, y en
secreto, dio uno a cada uno de sus hijos. Estos, tras la muerte de su padre, quisieron todos adquirir la
herencia y el honor y, negandoselos €l uno a otro, los tres, para mostrar su derecho, sacaron sus
respectivos anillos. Y hallaronlos tan parecidos entre si, que no se podia conocer cud fuera €
verdadero, por lo que la cuestion de cud debia ser el heredero de su padre, quedd en suspenso, y aln en
suspenso esta. Y por esto os digo, sefior, que respecto a la cuestion que me propusisteis sobre las tres
leyes dadas a | os tres pueblos de Dios, su padre, he de contestaros que cada uno tiene su herenciay su
verdadera ley, cuyos mandamientos se cree obligado a cumplir pero, como en los anillos, alin sigue en
suspenso la cuestion. %»

Saladino reconocié que € judio no solo no habia picado el anzuelo sino que le habia

superado en ingenio.

¢Cuadl eslainterpretacion de esta parabola? Que debemos aplazar hasta el diadel

Juicio Final cud eslaReligion més verdadera. L a parabola ha variado nuevamente de
sentido: Latolerancia ocupa €l primer planoy desplaza a la predileccion.

En La Vara de Juda, de Simén, hijo de Verga (finaes del siglo XV), Don Pedro de

Aragon hizo llamar a un sabio judio, Efrain Sancho, a quien pregunta cua de las dos Leyes es
lamejor. Contestad judio que paracual la suya, porque lapropialesalvé aéd dela
esclavitud de Egipto, igual que lacristianale confiere al cristiano estar aposentado en el

poder.

Cuando €l rey repite la pregunta pero aclaraque serefierealaley «eny por si

misma», pide Efrain tres dias de plazo pararesponder. Cuando vuelve, escenifica su irritacion
contando un incidente habido con un vecino que, a partir paratierras lgjanas, dejo sendas
piedras preciosas a sus hijos para que se consolasen en su ausencia. Los hijos le han visitado
a Efrain exigiendo que les pruebe «las propiedades de |las piedras y su diferencia». Dice que
les ha contestado que se o pregunten a su padre, que esjoyero y sabe distinguir
magistralmente «el valor y laforma de las joyas», y que los hijos le han maltratado. El rey se
indignay quiere castigarlos. Efrain le dice: «Qigan tus oidos |o que dice tu boca. Porque el
celestial joyero dio sendas joyas a Esall y Jacob, que también son hermanos, y mi sefior
pregunta cual eslamejor. Envie un mensgjero al cielo Su Majestad para que noslo diga el
gran joyero que entiende de piedras».

Tenemos, pues, otra version de la par abola, ésta ya aplicada a la situacion espariola,

Yy huevamente encierra un mensaje de tolerancia.

2BOCACCIO: E1l Decamerdén. Barcelona, Plaza y Janés, 1987, P. 49.



En estos dos relatos, distingo varios aspectos. a) € padre es magnanimo; b) pero
también tiene una clara predileccion; c) los hijos tienden a competir por la predileccion del
padre; d) el padre muestra su creatividad.

Compruebo, también, que las ideas de MARIAS y BUENO nos ayudan a explicar €
sentido de esta parébola. Efrain tiene que contestar en € futuro. Para hacerlo, recuerda, re-
crea el pasado. Ademas, sabe componer entre sentidos contrarios. La creatividad es
inseparable de la busgueda del sentido. Claro esta que la creatividad no puede ser total, como
examinaremos al hablar del concepto de causalidad en el Capitulo 35.

Enlossiglos XVIy XVII, se aplica la parébola a distinguir la fe verdadera (la
luterana, o lacalvinista, o lacatolica-romana) de las falsas. Vuelve, pues, el sentido de varios
siglos antes.

En Natan el Sabio, G. E. LESSING cambia nuevamente el sentido de la parabola.
Laigualdad desplaza a la predileccion. El «aspecto» que prima ahora no esla fuerza de
atraccién delosanillossino lairradiacion.

«Llegd finalmente el anillo a un padre que teniatres hijos, los cuales eran igualmente
obedientes y en consecuencia no podia menos de quererlos iguamente alos tres». Después,
LESSING crea una nuevainterpretacion, al girar el sentido de la energia. En lugar de
guedarse esperando |os beneficios gratuitos de un padre que quiere mas a un hijo que alos
demés, los hijos eligen ser activos como su padre, imitando «el ejemplo de su amor
incorruptible libre de prejuicios». Ese amor activo iguaara en fraternidad interior. Cada uno
yano espera que su padre le haga el centro Unico de los demas, sino que se orienta hacialos
demaés con una accion sabia.

Podemos encontrar la significacion de las palabras en €l e semanticoy los
diccionarios nos pueden servir de mucha ayuda, pero el significado, el sentido, se encuentra
en el ge pragmatico (Prefiero hablar de sentido, méas que de significado, cuando empleo la
palabra ?S:omo sustantivo). Las definiciones nos dan la significacién de una palabra, no su
sentido °.

2. EL COMPONENTE BIOGRAFICO DE MENSAJESY TEXTOS

Quiza la contribucion més importante que ha hecho lafilosofia espafiola haya sido la
vision biogréfica de los fendmenos-mensgjes. Eric BERNE concibe la vida humana de
manera muy semejante a algunos fil6sofos y pensadores espariol es.

D. Miguel de UNAMUNO pensaba en la vida humana como una obra poetica, que la
imaginacion creaba. A lavez, las criaturas de laimaginacion perduraban més aladela
muerte fisicade su autor *. D. José ORTEGA Y GASSET sostenia que la vida era un género

3«Cuando alguien grita '!Fuego!' en un teatro abarrotado, el significado
del grito no se encuentra en las llamas denotadas o el calor connotado sino
en el esfuerzo para evitar el dafio o la destruccidn que produce. En efecto,
el sentido, aunque es una funcidén de lo que un signo significa, esta
separado de él; no se apoya en la significacidén de un signo, sino en su
significancia... el sentido de un estimulo (signo u otra cosa) es el
conjunto de propiedades funcionales de la respuesta que produce». ACKOFF y
EMERY, P. 170. Recogen asi la tradicidén de PEIRCE, DEWEY, GARDINER, ODGEN y
RICHARDS, MORRIS -con puntualizaciones importantes- y CHERRY.

4 ~ P , .
El caso més célebre es el de Niebla, la «nivola» de UNAMUNO, en la que
su protagonista cobra vida y le visitar en su casa de Salamanca para
advertirle que él perdurarad (Capitulo XXXI).



literario y que somos «novelistas de nosotros mismos». Cuando UNAMUNO hablade
«creacionx», por supuesto que no se estarefiriendo a partir de la «nada» -ex nihilo-. Tieneasu
disposicion las figuras de la vida que |e han transmitido todos los que e han precedido. No es
dificil deducir que dos de las figuras preferidas por UNAMUNO como modelos para su vida
fueron Jesucristo -El Cristo de Velazquez- y D. Quijote -Vida de Don Quijote y Sancho-.
FREUD, como dice BERNE, solo admir6 en su vida atres personas. Moisés, Leonardo da
Vinci y aél mismo °. DISRAELI, aSan Ignacio de Loyola®. Y asi podriamosir enunciando
la serie de «figuras» de la vida que nos han llegado histéricamente.

Por tanto, esos fendmenos-mensagjes van cobrando formay forma concreta que va
redundando a través de la historia en documentos, monumentos, personas. Asi es como entran
aformar parte de lainstalacion de una persona en un situacién y circunstancia. No nos
podemos proyectar hacia adelante sin una instalacion anterior. «Futuro» y «horizonte»
referidos ami vidaimplican un «marco» y una «perspectiva». Aparte de que persona mente
me gusten |os fil 6sof os espariol es que estoy citando, hablo de ellos porque forman parte de mi
«instalacion).

Lo que para BUENO son fendmenos-mensajes se convierte en Julian MARIAS en realidades
«arraigadas», porque "mi" vida es larealidad «radical» en laque arraigan. Volviendo ala
Piedra Rosetta, que saliaen e Capitulo 6, las rayas jeroglificas «arraigaron» en lavida de
Champollion porque, para él, esas rayas eran algo mas que unareaidad fisica

¢Por qué llegaron a «arraigar»? No porgue el destino de Champollion estuviese en ser
egiptologo, como si fuera una criatura astrol6gica, Sino porque nacié en un espacio y tiempo
determinados, que le ofrecieron unas posibilidades de realizar |0 que era su deseo. Si hubiera
nacido en otro paisy en otro tiempo, quiza no hubiera sentido ni el deseo, sencillamente
porque ese paisy ese tiempo no le hubiera ofrecido la vida con un determinado nivel de
posibilidades.

Un relato esrelato de alguien. Tienen inevitablente unavoz narratorial: 10s sucesos
son vistos a través de un conjunto particular de prismas personales. Si la TGl debe tener un
componente biogréfico y narrativo, acabamos de ver lo segundo en el Apartado anterior, es
decir, lanarracion de los cambios que autores de diversas épocas compusieron partiendo de
un material original. Lo emplearon paradiversos fines, segun la situacion y que cada autor
Vivio. Pero quien se ha ocupado de seguir la pista de la parabola, de hacer los recuentos, ha
sido una persona concreta: Agustin ANDREU. El ha realizado | os autol ogismos necesarios
para que nos demos cuenta de los cambios.

3. LA BUSQUEDA DE LA INTENCION DEL AUTOR

Es importante saber qué vamos buscando en un texto; si no, podemos acabar en
cualquier parte. ¢Queremos reconquistar su sabor originario, sin los aditivos que
inevitablemente han ido afiadiéndolo las diferentes épocas? ¢Queremos despojarlo de la
patina que los siglos han ido acumulando? Umberto BETTI |lamaba reproductiva a esta
interpretacion. ¢Nos interesalo que quiso decir e autor? ¢Preferimos la evolucion que han
seguido las interpretaciones, es decir, las capas que € texto haido acumulando? ¢O queremos
dar nuestra propiainterpretacion? (Uno de los méritos de la obra de SCHOKEL y BRAVO es

5BERNE (1994), P. 126.

6 MAUROIS, André: Disraeli. Buenos Aires, Editorial Austral, 1948 (11°

Edicidn), Pp. 19-24.



gue, dentro de su reducido volumen, plantea los problemas de una manera muy inteligente y
clara).

El citado Ole HOL ST, a hacer la historiadel Andlisis de Contenido, nos orienta muy
bien: A unos investigadores les hainteresado analizar |os rasgos psicol 0gicos de los

individuos. Esto puede interpretarse de varias maneras.

Supongamos que otro autor posterior hubiera hecho girar nuevamente la parabola
tantas veces citada. Puede que ésta nos resultase demasiado oida. En ese caso, prefeririamos
indagar sobre el autor del ultimo cambio, de otro anterior, o de todos los que se han ocupado
de la parabola. Concentrariamos nuestra atencion en el autor, no ya en e mensgje. (Como
hacerlo?

S una ciencia tiene importancia para nosotros es porque nos ayuda a acotar
determinadas parcelas de la vida e, incluso, cerrarlas con los conceptos adecuados. Sobre €l
autor, las posibilidades no son tan indefinidas como en principio pudieran pensarse.

Hay quien se interesa por la intencion que e autor tuvo cuando escribio o hizo ago.
L os escoléasticos [lamaban «finis operantis» precisamente a la intencion de quien actuaba, en
este caso con los materiales de ficcion. Sin querer ser exhaustivo, expongo algunas
posibilidades que podemos encontrar:

- El ideal que rige ciertas busguedas de la intencion del autor es la objetividad y
neutralidad. Lo peor de la objetividad y neutralidad es concebirlas mal y entregar una
intencion fria, sin vida

- Hay veces en que e hallazgo desilusona mucho a quien tiene un concepto
demasiado elevado sobre la vida humana. Cuando pensaba que el autor obraba por un motivo
altruista, se ha encontrado con que solo le movia el dinero.

- O € autor ha preferido jugar con su intencion y disfrazarse verbalmente con un
motivo menos digno, cuando realmente ha tenido otro mucho mas elevado.

- También pudo dejar imbricadas en €l texto una serie de claves para que la posteridad
las fuera descubriendo. Es lo que declaré James JOY CE a Max EASTMAN: «La exigencia
que planteo a mi lector es que dedique toda su vida aleer mi obra ’».

- Por seguir con la metéfora térmica, mala es la frialdad, pero ¢qué decir del
entusiasmo desbordante? El intérprete se proyecta de tal manera sobre el autor que, a final,
parece que ha sido una jugarreta del destino que € intérprete haya nacido tarde y no
precisamente en lugar del autor.

- Hay intérpretes que convierten a los autores en profetas:. practicamente habian
guerido decir todo lo que los demas han afirmado después. Claro que también hay autores
gue han tomado sus ideas fundamentales de otro y, sin embargo, |as presentan como propias.

- Si volvemos a la frialdad, ¢gué pensar de quienes convierten al autor en fruto de su
tiempo? Si un autor es el resultado de muchas influencias y a cada una se le encuentra un
lugar, como s de la frenologia se tratara, ¢qué queda del autor? Por eso, no es extrafio que
FOUCAULT, a quien no le gustaban los sujetos, hablase de la «funcion-autor» y que los
«textos» escriben a sus autores.

Hay personges historicos que, por muchas vueltas que demos, no podemos explicar
con las ideas de M. FOUCAULT y L. ALTHUSSER. A no ser que los genios sean las
excepciones que confirman el sistema dibujado por los dos autores. En cuyo caso, estos dos
autores también se considerarian fuera del sistema.

Cuando alguien acentla la influencia del ambiente -en forma de condiciones
favorables, otros autores, vida familiar...- hasta cas convertir a autor en alguien
enormemente influenciable, aunque su obra sea maravillosa, creo que lo mejor es acordarnos
del siglo VI A. C. Como muy bien sefidlaH. G. WELLS en su Breve Historia del Mundo, las
condiciones politicas en que vivian los griegos, los israglitas y 1os chinos eran lamentables. A
pesar de esas condiciones, surgieron los fil6sof os presocraticos, los Profetas y Buda.

«Este siglo VI a.C. fué sin duda uno de los més notables de toda la Historia. Dondequiera-

7HUTCHINSON, Peter: Games Authors Play. Londres, Methuen, 1983, P. VI.
Joseph LUFT y Harry INGRAM, autores de «La Ventana de Johari», dirian que
JOYCE habia escrito desde el Cuadrante 3.



luego veremos como en China ocurrio lo mismo-los espiritus humanos mostraban nuevas audacias. En
todas partes, os vemos vigilantes frente a las tradiciones de los tronos, los sacerdocios y os sacrificios
sangrientos y formulando cuestiones muy profundas. Era como s laraza hubiera llegado a un grado de
adolescencia después de una infancia de veinte mil afios ®».

¢Como explicar que surgieran estas personalidades en esas época? Podemos encontrar
muchas mas razones a favor de que no hubiesen aparecido en aguellos tiempos. Y sin
embargo, ahi estan sus obras para convencernos de que la fuerza del autor puede estar por
encima de las condiciones ambientales. Y s nos vamos a la historia de los inventores,
entonces acumulamos muchas mas razones para excluir el determinismo.

Al insistir en la importancia del contexto, €l autor la pierde y la gana € texto. Los
lectores quedan, también, en un plano secundario.

La mejor manera de interesarse por una persona y por la intencién que le guié a
escribir o actuar de una determinada forma, a fabricar un invento... es integrar los hallazgos
dentro de la biografia del autor. Si no aparece encuadrado en el espacio y € tiempo concretos,
puede acabar difuminado. Ya me he referido a las Biografias en la Teoria Profesional. Una
coleccion de anécdotas, de chismes sobre una persona quiza lleguen a formar, todo 1o mas, o
gue la retdrica denominaba «congeries», es decir, una enumeracion sin orden ni concierto. Un
«historiador» puede adquirir fama porque publicay, al revés, publica porque adquiere fama.
En los dos casos, la prisa espera para hundir su «prestigio». Poco a poco, podemos advertir
gue enhebra una ficha detras de otra, quedandose la interpretacién en muy segundo plano o
parece tan burda que mas bien se parece a engrudo. En € siguiente libro, empezamos a
sospechar si habra escrito é/ella todo e contenido, porque advertimos diversas «manos».
Mas adelante, inferimos que tenia lo que antes se llamaba un «negro» y ahora un «escritor-
fantasma». Cualquier dia € rumor se convierte en verdad, porque hay un auténtico «taller»
para coser fichas.

¢Doénde queda la interpretacion? Una imagen adecuada de tales «historiadores» es la
de los fanéticos de la dieta, que no se cansan de pensar en qué alimentos pueden contrapesar a
otros para convertir al cuerpo en algo inamovible, sin gracia. No se inclina ni hacia un lado ni
hacia otro; por no tener, ni siquieratiene «sesgo» ni «escorzo» en el sentido que daMARIAS
a estas palabras. Segun Henry KISSINGER, los analistas de la CIA le daban informes tan
indeterminados que no le valian para tomar decisiones. Sus alumnos de Universidad
analizaban e inferian mejor °.

Lo peor es que pueden vendernos este proceder como si fuera «objetivo», «neutral»,
«cientifico». No, no o es, porque o més que Ilegan a darnos son «imégenes», No «aspectos».
Pero aun suponiendo que un investigador quiera comportarse segun los canones de la ciencia
y llegar alaintencién de un autor, ¢gqué pasara? Algo muy parecido alo que nos ocurre alas
personas. Nosotros no nos vemos la cara cuando hablamos; los demés, si. ¢Coémo sabemos
gue nuestros gestos y palabras responden a la intencién que queremos comunicar? ¢Es que
nuestros gestos no contradicen muchas veces a las palabras y a la intencién? Eso es lo que
dicen los observadores. Por tanto, querer llegar a la intencidon de un autor es necesario, pero
insuficiente. Hay «aspectos reveladores» en los que el autor no cayo.

Si la vida es drama, hemos de interesarnos también por las «resultancias» de la
intencién de un autor. Acabamos de verlo con la «pardbola de los tres anillos». Estoy
convencido de que s € autor origina de la pardbola hubiera tenido nombre y vivido lo
suficiente para ver como le habian interpretado, quiza no le hubiera gustado y habria
manifestado cuan era su verdadera intencion. Hay novelistas actuales que han podido opinar
sobre las disecciones de fragmentos suyos que hacian algunos estudiosos y se han llegado a
reir en publico.

Cuando exponga la historia de la investigacion sobre el poder de los medios (Capitulo
27), veremos como hay autores gue no tienen la suerte suficiente como para dejar discipulos

8WELLS, H. G.: Breve Historia del Mundo. Madrid, Aguilar (¢1935?), P.

134. Ver también Pp. 109 y 117-118.

9 POWERS, Thomas: The Man who kept the secrets. Richard Helms and the

CIA. Nueva York, Washington Square Press, 1984, Pp. 256-279.



combativos. Entonces, sus mensajes son interpretados segun les convienen a quienes los
utilizan para comentar o combatir. Hay otros que si tienen esa suerte. No siempre las
«resultancias» son malas. Una intencién combativa inicial puede convertirse en colaboracion
final, porque entran en juego fuerzas externas que impulsan a revisar las posiciones fijas.
Recordemos cémo los investigadores ingleses cambiaron de opinion sobre la television
publica cuando se dieron cuenta de que otras fuerzas querian aprovechar sus ideas en un
sentido diferente del que ellos querian.

4. LA BUSQUEDA DEL TEXTO

Podemos interesarnos por el texto en si. ¢A qué fines sirve la obra, 1o que los
escol&sticos [lamaban «finis operis»? Se daban cuenta de que no tenian por qué coincidir la
intencién del autor con la finalidad de la obra. La falta de coincidencia entre 1o que un
arquitecto puede decirnos gue intent6 al hacer un edificio y la funcion que éste cumple para
nosotros demuestra que los escolasticos no estaban descaminados. Incluso, que ese no
coincidir puede ser un arsena para salidas humoristicas. Los escritos de algunos arquitectos
podran parecer serios, pero también pueden ser ocasion para que lectores con sentido del
humor se lo pasen muy bien durante mas de dos tertulias.

Segl]n veo las cosas, hay dos limites al interpretar una obra; la fantasia desbordante
del intérprete -BRUNER prefiere llamarla «subjuntivizacion» *° - y, la interpretacion
normativa.  H. G. GADAMER favorece un tipo libre de interpretaci 6n **, aunque no estoy
seguro gque admitiese lo que BERNE llama «reaccion marciana», que es una interpretacion
libérrima y que, realmente, tiene mucho méas de gercicio creativo que de interpretacion.
BERNE ha hecho esto ultimo con El rapto de Europa y, sobre todo, con e cuento de
Caperucita Roja, donde El lobo acaba siendo un infeliz y los demés personajes, arteros **
Con todo, -y aunque parece exagerado dentro del torrente de humor que subyace en su
comentario- BERNE si que tiene una auténtica teoria sobre el sentido. Distingue hasta cinco
sentidos en lo que una persona dice:

«Consideremos el ejemplo de un chico de la escuela secundariay que bebia mucho. Su madre
lo pescé oliendo la botella de whisky cuando tenia seis afios y dijo: "Eres demasiado pequefio para
beber whisky". 1° Lo que lamadre dijo que queria decir era: "No quiero que mi hijo beba whisky". 2°
Un observador ingenuo, su tio, convino: "Naturalmente, ella no quiere que € nifio beba whisky.
Ninguna madre sensata lo querria’. 3° Lo que €ella dijo realmente fue: "Eres demasiado pequefio para
beber whisky". 4°Y esto es|o que queriadecir: "Beber whisky es cosa de hombres, y td todavia eres un
nifio". 5° Lo que el nifio dedujo fue: "Cuando llegue el momento de demostrar que eres hombre, tendrés
gue beber whisky" ».

¢Cuantos puntos de vista hay aqui? 1° Lo que la madre dice que quiere decir. 2° Lo
gue un espectador ingenuo cree que quiere decir. 3° El sentido literal de lo que ha dicho. 4°
Lo que lamadre queria decir "en realidad". 5° Lo que el nifio saca de todo esto *2

El otro limite del que antes hablaba, cuando los poderes quieren fijar € sentido de un
texto no indica siempre ignorar la capacidad de interpretacion de los receptores. La lglesiay
el Estado emplean lo que BETTI Ilama funcién normativa: establecen el sentido de un texto,

10BRUNER (1990) Pp. 53-54. Se inspira en Wolfgang ISER.

1 GADAMER, H. G.: Verdad y Método. Salamanca, Sigueme, 1984. CASTANARES

habla muy certeramente del «Vértigo de una semiosis ilimitada», en EL-MIR y
VALBUENA (1995) Pp. 206-207. Ver también ECO, Umberto: Los limites de la
interpretacién. Barcelona, Lumen, 1992.

12 \ . . -
BERNE (1994), Pp. 57-59. El mismo BERNE dice que su interpretacidén de
Caperucita Roja parece cinica o humoristica.

B 1pid. pp. 118-119.



gue puede ser norma de inteligencia o de accion, como ya hemos visto en el Capitulo 20 a
propdsito de HALL.

Como los partidos politicos funcionan, en ocasiones, como iglesias, no es raro que las
consecuencias de fijar las interpretaciones tengan como resultado expulsar a los «heregjes».
¢Queé partido politico no ha funcionado alguna vez con una interpretacion normativa férrea?
Claro estd que, muchas veces, los dirigentes prefieren dejar que floten diversas
interpretaciones, porque se reservan «la ultima pal abra.

Este apartado quedariaincompleto si no me refiriese a un aspecto que ahoraya resulta
decisivo en la investigacion: los géneros. Para investigar, es muy importante especificar el
determinante causal, pues de lo contrario no podremos saber qué son los efectos. De ahi que
hablar de «texto» en general no satisface a los estudiosos. En e Capitulo 25.5.1. veremos
algunos de estos géneros. (En espafiol, con la palabra género podemos referirnos a dos
realidades para las que €l inglés emplea dos palabras distintas: a) Conjunto de seres que
tienen uno o varios caracteres comunes (género masculino o femenino); b) En las Artes, cada
una de las distintas categorias 0 clases en que se pueden ordenar las obras segun rasgos
comunes de formay contenido. El inglés emplea gender para e primer significado y genre
para el segundo).

5. INTERPRETACION Y DISTANCIA TEMPORAL: LOS DIALOGISMOS «EN
AUSENCIA»

A estas dturas del libro, ya sabemos que Karl WEICK desconfiaba de que una
organizacién tuviese objetivos mutuamente compartidos y que éstos fuesen principios de
organizacion. Preferia partir de la atencidn individual y considerar que el sentido era aguello
gue la atencién creaba cuando se dirigia o centraba en un determinado acontecimiento,
persona u objeto. No obstante, e mismo WEICK pensaba en la efectividad de las
experiencias cominmente vividas que ayudaban a unificar las diversas atenciones. Daba,
pues, mucha importancia a la narrativa, a las historias de éxitos, pequefios o grandes, en una
organizacion. Ademas, detectaba la presencia de reglas que regian la actividad en la
organizacion. Es decir, distinguia un momento autoldgico, diadgico y normativo (Ver
Capitulo 10). También ahora distinguimos esos tres momentos.

UNAMUNO, ORTEGA, MARIAS y BERNE, ya lo sabemos, han resdtado la
importancia que tiene el argumento de la vida personal y colectiva. Hay quien sigue cas d
pie de laletralo que sus padres o quienes hicieron sus veces le dijeron que tenia que hacer -
en é o ella manda & ambiente-; hay quien crea su propio guién, moviéndose en medio de
tantos elementos como hemos visto - sabe sobreponerse a ambiente. Podemos denominar
todo esto como «Hombre y mujer en busca del sentido», evocando célebre titulo de Victor
FRANKL: El hombre en busca del sentido **. Segtin Jerome BRUNER, arededor de esta
palabra fraguaron un grupo de personas nada menos gue la Revolucién Cognitiva.

«Déenme decir primero lo que yo y mis amigos pensabamos a finales de |os cincuenta sobre
qué versaba la revolucion. Fue, pensdbamos, un esfuerzo decidido para instaurar a sentido como €l
concepto central de la psicologia -no estimulos y respuestas, ni la conducta abiertamente observable, ni
los impulsos bioldgicos y su transformacion, sino el sentido... Se centraba en las actividades ssmbdlicas
que los seres humanos empleaban para construir y dar sentido no sdlo a mundo, sino a si mismos. Su
fin erainstar ala psicologia a unir fuerzas con sus disciplinas hermanas, también interpretativa, de las
humanidades y de |as ciencias sociales *»

Aplicando todo esto a lo que vengo explicando a De mensajes y Textos, podemos
decir que e andlisis de mensajes, textos, discursos, obras es autoldgico, en principio, por €
propdsito que puede llevar a una persona a atender a algun aspecto de larealidad informativa.

14'FRANKL, Victor: EI1 hombre en busca del sentido. Barcelona, Herder,

1987 (8% edicidn) .
5 BRUNER (1990) P. 2 de la edicidén en inglés; P. 20 de la edicidn
espafiola.



Decimos "en principio”, porque ¢es e sentido Unicamente autoldgico, individual,
intransferible o podemos llegar a compartir sentidos, después de haber negociado sobre ellos?
Quien elimina e aspecto autoldgico, considerando que las personas son intercambiables,
desprecia la subjetividad y se carga € sentido. O impone "su" sentido, manipulando y
oprimiendo a los demas. Y s aguien considera que € sentido es asunto estrictamente
individual, entonces ¢qué sentido tiene la vida en comun y los proyectos, incluso toda la
narrativa?

Una persona puede tener una idea y emprender un andlisis de una serie de textos. Si
trabaja en equipo, los demas pueden participar a principio de su idea, pero segin van
examinando € material, cada uno/a va teniendo también ideas, aparece |la sinergia, negocian
lo que quieren buscar y, a final, la idea inicial, autoldgica, queda enriquecida por los
dialogismos.

David K. BERLO afirmaba, a finales de los afios 60, que la segunda nota distintiva
gue la comunicacién afiade a la informacién es que € emisor y € receptor deben coincidir
sobre el mismo referente del mundo real. La primera, 16gicamente, es participar del mismo
codigo simbdlico, es decir, hablar en e mismo Ienguaje. Un japonés y un espafiol pueden
estar muy bien informados sobre un asunto, pero si uno de los dos no habla lalengua del otro,
y si no disponen de un intérprete, no podran comunicar *°.

Bien es verdad que €l grupo también puede empeorar laideaindividual. En ese caso,
podemos hablar de negociacién fallida. Y es que, al final, nos encontramos con algo tan
simple como esto: hay buenos y malos negociadores, que triunfan o fracasan. En esta linea,
BERNE distingue guiones o argumentos de triunfadores, de fracasados y de no-triunfadores o
personas que «empatan» en la vida, por emplear un término deportivo . BUENO prefiere
hablar de «individuo flotante».

Mas adelante (Capitulo 31) veremos los trabajos de David MORLEY . Ha contribuido
amostrar los enlaces de la comunicacién interpersonal con la colectiva. También, ha aclarado
el problema del sentido, distinguiendo tres aspectos: intratextual (que exige andizar las
estructuras textuales); inter-textual (agqui, debemos andlizar, entre otras cosas, géneros y
relaciones entre ellos) y € interpretativo (que nos obliga a calar en cémo los receptores
captan de verdad, préacticamente, en medio de sus relaciones familiares y sus actividades, los
mensajes que les llegan de los medios. ESs un buen criterio para que nos adentremos en el
problema de buscar €l sentido.

Si para buscar € sentido nos basamos Unicamente en la distancia temporal proxima o
inmediata, concebiremos e signo muy somera y estrechamente. Equivaldria a decir que €l
sujeto que lo produce y €l receptor que lo descifra e interpreta tendrian que estar en el mismo
ambiente historico y cultural. No solo reduciriamos e ambito del signo: excluiriamos los
dialogismos en ausencia. Ya hemos visto la importancia que tienen en la vida humana, uno
de cuyos aspectos es e cientifico.

Si lograr compartir un sentido es dificil entre hablantes y oyentes de una misma época
y ambiente, ¢gué ocurrira cuando hay una diferencia de siglos entre uno y otro? Los
problemas se complican. La Hermenéutica -Teoria sobre € acto de comprender e interpretar
textos- da por supuesto cuanto he desarrollado hasta ahora.

6. LA IMPORTANCIA DE DISTINGUIR ENTRE METODOLOGIASY Y 3 EN LA
INTERPRETACION

Ante todo, me parece primordial que, a interpretar, nos planteemos qué metodol ogia
vamos a escoger: V , 3 y/o unay otra, dependiendo de los aspectos que € texto encierra. S
tenemos en cuenta este criterio, podemos movernos con seguridad en un mar de estudios

16

BERLO, David K.: Human Communication: The Basic Proposition. East
Lansing, Michigan State University, 1969 (Documento fotocopiado). FARACE,
Richard V.; MONGE, Peter R. vy RUSSELL, Hamish M.: Communicating and

Organizing. Menlo Park, California, Addison-Wesley Publishing Company,
1977. Aprovechan el trabajo de BERLO en el Capitulo 2°.

17BERNE (1994), Pp. 227-229.



sobre interpretacion y andlisis de contenido. Recordemos que la metodologia vV tiende a
suprimir la subjetividad.

Volviendo a HOLSTI, hay aspectos del Andlisis de Contenido que se prestan a
estudiarlos con una metodologia V-operatoriac Describir las tendencias; Comparar €l
contenido de la comunicacién con standards; Asegurar la inteligencia politica y militar;
Inferir aspectos del cambio cultural y politico; Medir la legibilidad..., mientras que otros se
prestan a la metodologia 3-operatoria: Relacionar las caracteristicas conocidas de la fuente
con los mensges que producen; Analizar estilo; Analizar los rasgos psicologicos de los
individuos; Proporcionar evidencialegal; Contestar cuestiones de autoria disputada...

Tiene tal importancia darnos cuenta de la metodologia, que podemos emplear una u
otra segin vayamos a ocuparnos de «resultancias» o de «efectos». Asi zanjamos la disputa de
s todo sentido depende de la intencionalidad del sujeto o no. No es fécil saber cuando un
objeto es e logro formal de un propdsito y cuando una resultancia. Ya he citado en €
Capitulo 16 un fragmento de BUENO que explicaba la distincion. Podemos aclarar alin més
el fondo con este gjemplo:

«El anillo Kula, por gjemplo, entre varias idas situadas en la vecindad de Nueva Guinea (la
doble circulacion, en un diametro de cientos de kms. y en un periodo de varios afios, de largos collares
de concha roja -soulava-, en € sentido de las agujas del reloj, y de brazaletes blancos de concha -
muwali- en direccién opuesta), tal como la describi6 Malinowski, podria entenderse como una
resultancia (el concepto de resultancia nos remite a un tipo de estructura humana cuando |os elementos
apartir delos cuales resultan estructuras no programadas son, sin embargo, ellos mismos programados)
de los trueques parciales, conductuales, puesto que ninguin indigena, ni aln el mas inteligente, tiene una
idea clara del Kula como gran institucion socia organizada. El anillo Kula resultaria de un modo tan
mecanico como pueda ser la formacion de arrecifes de coral o las celdillas hexagonales de las abejas,
aun cuando sus componentes sean conductuales, sin perjuicio de que una vez consolidada la estructura
global, ésta pueda tener un sentido en la recurrencia de las conductas particulares, en su gjuste y ritmo
caracteristicos ®».

De esta manera, podemos encontrar una fuente de humor en los esfuerzos de muchos
«autores» por buscar personas a las que atribuir la responsabilidad por sucesos que son
resultancias. Lo trégico empieza cuando del papel se pasa ala précticareal. ¢(Cuantos «chivos
expiatorios» han perecido porque una persona 0 un grupo buscaban una explicacién humana
alo que erafruto de mecanismos?

Después de dgjar en claro qué metodol ogia emplear, un criterio fecundo es captar que
la distancia temporal que exista entre el/los investigadores y €l objeto de estudio determina el
perfil del estudio. No es lo mismo estudiar documentos de hace dos mil afios que de hace
tres. Para interpretar personajes 0 sucesos de hace veinte siglos, podemos encontrarnos con
escasez de documentos y con exceso de interpretaciones, con muchos ruidos en formas de
intoxicacion de las fuentes y desinformacion de los mensajes. Cuando el espacio transcurrido
es pequerio, el problema puede ser demasiados documentos y pocas interpretaciones, sobre
todo s otros asuntos de actualidad desplazaron rapidamente € asunto a investigar. También
habra ruidos, por supuesto, pero de diferente indole. Que abunden las informacionesy que, de
pronto, desaparezcan de la agenda publica, puede ser un sintoma gue revele una maniobra de
desinformacion.

Hasta cierto punto, los documentos alejados son més apasionantes, porque dejan mas
terreno a laimaginacién. Tenemos a un hablante, a cualquier hablante, que emiti6 hace siglos
y sus textos y obras siguen irradiando. ¢Qué hacer cuando no puede estar a lado nuestro para
corregir lainterpretacion? Claro que por qué tendria que ser forzosamente buena su presencia
correctora, s quiza podemos llegar a entenderle mejor que él/ ella se entendié a si mismo/a.
Pero si laimaginacion facilita que interpretemos bien, incluso muy bien, ¢qué ocurre si toma
el texto como pretexto para dar lavuelta a su sentido?

18BUENO (1987) P. 69.



7. MODALIDADES DIALOGICAS: CONTRATO Y JUEGO, NEGOCIACION Y
CIRCULO HERMENEUTICO, FOCALIZACION Y CALIBRACION

El autor ha dejado claves para que € lector entienda lo que @ queria transmitir.
Entramos de lleno en las modalidades dialdgicas del sentido. Algunos términos expresan el
trabajo del autor para que le entiendan y €l del lector para entender: contrato y juego,
negociacion y circulo hermenéutico. Recordemos que MARIAS habla de que la vida es
siempre un compromiso entre tensiones divergentes y BUENO, de resultante de varios
circulos o dominios de sentido. Ellos lo aplican al sentido de la vida y, por supuesto, Io
podemos aplicar a sentido de un texto cualquiera.

Algunos estudiosos emplean la metéfora juridica de que un texto es un contrato. El
autor redacta para que e lector acepte lo que dice. Y ya sabemos lo que ocurre en los
contratos. el lector puede aceptar 10 que ha redactado el autor o puede rechazarlo. Por
supuesto que es un contrato muy especial, pues esta implicito, no escrito. Y sin embargo, las
claves gue un autor inserta en sus expresiones suenan a las clausulas de un contrato.

&Y si concebimos la relacion entre autor y lector como un juego? Bgjo este término
podemos acoger muchos otros. Pero antes de concretar esos términos, fijémonos en que la
principal baza con la que cuenta un autor es la curiosidad del lector, que anima a buscar €l
saber, la verdad, a descifrar un enigma. No es una curiosidad Unicamente frivola. Pueden
activarla circunstancias muy penosas de la vida. Muchas obras literarias y peliculas presentan
a los persongjes buscando solucionar un enigma mientras les amenazan unos y no les
comprenden otros.

Peter HUTCHINSON ha distinguido tres maneras en las que el autor juega con el
lector. En € enigma -que también podemos denominar cuestion abierta, jeroglifico o
misterio-, e autor puede ocultar informacion o suprimirla: es la pauta de Edipo Rey, la
manera de trabgjar de Edgar ALLAN POE y de las novelas detectivescas en general. En €
paralelo, la narrativa duplica una pauta, que puede ser interior o exterior. Si es interior, nos
encontramos con gue |os personajes se refieren a algiin motivo que daformaatodo € relato y
a la funcion de cada uno de €ellos. Por gemplo, una partida de ajedrez. Si exterior, nos
encontramos con la novela en clave. Su prototipo seria Los Viajes de Gulliver, de Jonatham
Swift y un caso mas préximo, Rebeion en la granja, de George ORWELL. Muchas
adaptaciones cinematograficas recogen temas antiguos y los actualizan con personagjes de
hoy. Los recursos narrativos del autor es unatercera manera de jugar con €l lector: el autor
parece que hace confidencias a lector, pero no son verdad; cambia los puntos de vista 'y, en
general, emplea las figuras retdricas con profusion para obligar a que la mente del lector esté
siempre activa ™®

Unos autores quieren que €l lector gane e juego, descubra e enigma, dé con las
claves y comprenda a qué se queria referir € autor, aunque dijese otra cosa. Otros prefieren
ponérselo mas dificil. Yahemos visto a JOY CE. NIETZSCHE no se quedaba atrés.

«Conozco mi destino. Sé que algun dia se unird mi nombre a recuerdo de algo formidable, a
la efemérides de una crisis tal como no existié ninguna semejante sobre la tierra; la efemérides de la
més profunda colisidon de conciencias, € recuerdo de un falo definitivo contra todo lo que hasta
entonces se habfa creido, exigido y santificado. Y 0 no soy hombre, soy dinamita®*»

Negociacion es también otra palabra que ya he empleado varias veces. Ha triunfado
como término, y su éxito radica en que lleva acoplada la esperanza en solucionar conflictos.
Cuando la oimos, pensamos en guerras, luchas politicas y, Ultimamente, desavenencias
matrimoniales. Viniendo ala TGlI, quienes creian en €l gran poder de los mensgjes sobre las
masas jugaban con la creencia en que las buenas negociaciones eran agquéllas en las que uno
ganaba y otro perdia. Ahora, a ver que algunos publicos resisten mucho mas de lo que

19 HUTCHINSON (1983) Pp. 21-48. En realidad, todo el 1libro abre méas

perspectivas que el de otros autores muy famosos.

20 NIETZSCHE, Friedrich: Ecce Homo, en Obras Inmortales. Barcelona,

Edicomunicacidén, 1985, Tomo I, Pp. 213-214.



aguéllos sospechaban, negociar € sentido de un texto es partir de que €l lector juega un papel
muy importante

Tanto juego como negociacion connotan iméagenes kinestésicas, de movimientos.
SANTO TOMAS explicaba la reflexion humana con este tipo de imégenes. la mano y mente
humanas, coinciden en que pueden doblarse sobre si mismas.

Circulo hermenéutico es un término procedente de Alemania. Para HEIDEGGER,
entender tenia una estructura circular. Dos autores sistematizaron esta imagen visua y la
hicieron efectiva: H. G. GADAMER y E. CORETH.

ALONSO SCHOKEL y BRAVO lo explican explican esta imagen visual con otras
kinestésicas:

«Cuando dos personas dialogan para entenderse, la palabra va pasando de uno a otro, los
papeles de Yo y Tu se van cambiando, continuamente se retorna a un punto precedente. Este retornar
puede sugerir laimagen del circulo, de la misma manera que el movimiento alterno de una biela puede
generar un movimiento circular de unarueda. A otros les sugerird mas bien laimagen de un péndulo o
columpio, en e cua € punto de llegada esta alternativamente condicionado por €l punto de partida,
puede con impulsos abrir o cerrar €l arco de oscilacion, dibuja unafigura semicircular.

En el supuesto didogo no todo se reduce a cambios gramaticales del sujeto y complemento,
sino que mentalmente se produce €l intercambio de uno a otro. Se comparte una parcela de sentido para
aceptar o rechazar o para hacer progresar. También esta comunicacién mental, mediada por la palabra,
se puede imaginar como movimiento circular o pendular %

¢Como concretar ese circulo? Comprendemos un mensgje particular en funcién de
todo un texto y éste, en funcion de todos los mensajes que contiene. También |legamos a dar
con el sentido general después de haber atinado con los particulares; a su vez, si éstos cobran
sentido es en funcién de lo general, pasando de la anécdota a la categoria.

Si de HEIDEGGER toman GADAMER y CORETH la imagen de circulo, de
HUSSERL la de horizonte: el bagaje total que una persona tiene cuando se enfrenta con un
mensgjes, discurso, texto. Es un fondo impreciso, atematico. Cuando preguntamos y nos
preguntamos es cuando tematizamos el horizonte. Es decir, sobre el horizonte se destaca en
primer término e tema singular, particular, que ordenamosy sistematizamos.

En una linea parecida, otros autores prefieren hablar de fondo, focalizacion y
calibracion (cambio de perspectiva).

El lector va agrandando su horizonte y «calibrando» sus observaciones, corrigiendo el
punto de mira. Al final, el ideal esllegar alafusion de los horizontes del autor y del lector.
Esta nocion de «horizonte» ha influido en muchos autor&e ala hora de explicar sus teorias.
Jerome BRUNER |o emplea a través de Wolfgang ISER

8. LAS«RESULTANCIAS»

Supongamos que reconquistamos €l texto original y la intencion del autor. (Esta
acabada la interpretacion? No, porque €l texto puede revelar «aspectos» en los que é no
habia pensado. Muy parecido a lo que ocurre cuando una persona cree que tiene una cara
inexpresivay, sin embargo, algunos observadores/as encuentran una sonrisa llena de gracia,
coqueteria, profundidad enigmética y varias cosas més. El texto puede mostrar
«resultancias».

1 LIEBES, Tamar: <«In defense of Negotiated Readings: How Moderates on
Each Side of the Conflict Interpret 1Intifada News». Journal of
Communication, Primavera 1994, Pp. 108-123.

22 SCHOKEL y BRAVO (1994), P. 66.

23 ~ - .
BRUNER (1990): «Wolfgang ISER seflala que una caracteristica de 1la

ficcién es que <coloca 1los sucesos en un "horizonte" més amplio de
posibilidades». P. 53.



En & Prélogo a latercera edicion (1928) de su Vida de Don Qujiote y Sancho, habla
UNAMUNO de su ensayo

«Lectura e Interpretacion del Quijote, donde estableci bien claramente mi proposito y espiritu
comentariales -los misticos han comentado en pareja forma las Sagradas Escrituras cristianas-... dgjo a
eruditos, criticos literarios e investigadores historicos la meritoriay utilisima tarea de escudrifiar lo que
€l Quijote pudo significar en su tiempoy en el ambito en que se produjo y lo que Cervantes quiso en €l
expresar y expreso...

«Ni creo deber alargarme més aqui, en este sencillo prélogo, a exponer una doctrina que tantas
veces he expuesto respecto de larealidad historica... Y cdmo Don Quijote y Sancho son -no es sdlo que
lo fueron- tan independientes de la ficcion poética de Cervantes como lo es de la mia aquel Augusto
Pérez de mi novela Niebla, a que crei haber dado vida para darle después muerte, contralo que €, y
con razén, protestaba %*»

Si NIETZSCHE se veia a si mismo como una fuente de sentido para los tiempos
futuros, como revelaba € fragmento de Ecce Homo que antes he presentado, SPENGLER
algunas veces | e veia como alguien que no se daba cuenta de aspectos fundamental es.

«Nietzsche es perfectamente claro y certero -jqué profunda significacién tiene este hechol-
cuando trata de lo que debe ser destruido, transmutado; en cambio, se pierde en nebulosas
generalidades cuando se ocupa de la orientacién futura, del fin. Su critica de la decadencia es
irrefutable; su teoriadel superhombre es un nube inconsistente».

«En Nietzsche es facil demostrar que su "filosofia’ fue enteramente una experiencia intima,
muy pronto sentida, mientras que para satisfacer sus necesidades metafisicas se sirvié de rpidas
lecturas, defectuosas a veces, y ni siquiera consiguid exponer con exactitud su teoria éticax.

«L0 que tan apasionadamente le atraia de Schopenhauer, sin que él se haya dado cuentay sin
gue nadie se haya dado cuenta, era aquel elemento de la doctrina schopenhaueriana que destruye la
metafisica de gran estilo y parodiainvoluntariamente al maestro Kant; me refiero ala conversion delos
profundos conceptos barrocos en nociones palpables y mecanicas. El intelecto como instrumento de la
voluntad de vivir, como armaen lalucha por la existencia»

«E| diario de Hebbel, cuya parte capital fue escrita entre 1835 y 1845, es una de las més
profundas producciones filosoficas del siglo, sin que su autor se haya dado cuenta de ello. A nadie le
extrafaria encontrar frases enteras suyas, textualmente, en Nietzsche, que no lo conocié nuncay no lo
alcanzo siempre ®»

Los «aspectos» que desbordan el sentido que € autor quiso dar a su texto tienen
mucho que ver con todas las figuras retéricas. Cuando un autor las emplea, empiezan a
entrecruzarse | os planos de sentido, independientemente de la voluntad de su autor.

Siguiendo con la Ventana de Johari, también atendemos al Cuadrante 2: lo que los
demés saben y €l interesado ignora; y finamente, no perdemos de vista que hay aspectos a
los que no llega una persona ni quienes la conocen.

Si pasamos de la intencién del autor a lo que é no advirtid, entramos en un terreno
que nos puede llevar muy lejos, como hemos visto en Comunicacion Politica al examinar las
vigencias en ORTEGA y MARIAS. El llamado método historico-critico, que busca
reproducir el ambiente en que vivio un autor tiene sentido si sirve para descubrir las
vigencias.

Las ideas son mas superficiales, mangables y brillantes que las creencias, pero tienen
mucha menos fuerza, estdn menos «arraigadas». Por eso, vemos cOmo personas gue hablan
muy bien ponen su destreza a servicio de prejuicios. Milton ROKEACH ha reconstruido
hechos asi con gran agudeza. Es mas, nos ha facilitado re-construir €l sistema de creencias-no
creencias (aunque algunas de sus creencias entrarian dentro de lo que ORTEGA y MARIAS
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2 SPENGLER: Los fragmentos citados corresponden a las paginas I 455,

459, 461 y 465.



[laman «ideas»). Las ideas, sobre todo, Ilenan los vacios que degjan las creencias, tapan las
grietas que aparecen en la estructura de interpretaciones que hemos heredado.



